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3ÐÅÉÑÁÚÊÏ ÏÑÏÓÇÌÏ

του ÃÉÁÍÍÇ ÐÏËÕ×ÑÏÍÏÐÏÕËÏÕ 
ÐñïÝäñïõ ôïõ Óõëëüãïõ 

“Ïé Ößëïé Áñ÷áéïëïãéêïý Ìïõóåßïõ,
Áñ÷áéïëïãéêþí ×þñùí êáé Ìíçìåßùí ÐåéñáéÜ”

Φυσικό και Πολιτιστικό Περιβάλλον: 

“Δύο όψεις του ίδιου νομίσματος” 

Ì
Ç

Ã Í Ù

Ç
åõ ñý ôå ñç Ýí íïéá ôïõ ðå ñé âÜë ëï íôïò ðå ñé -
ëáì âÜ íåé ôï öõ óé êü ðå ñé âÜë ëïí êáé ôï áí -
èñù ðï ãå íÝò ç ðï ëé ôé óôé êü ðå ñé âÜë ëïí. ¸ ôóé

öõ óé êü êáé ðï ëé ôé óôé êü ðå ñé âÜë ëïí åß íáé äý ï ü øåéò
ôïõ ß äéïõ íï ìß óìá ôïò êáé ãé’ áõ ôü ðñÝ ðåé íá á íôé ìå -
ôù ðß æï íôáé å íéáß á. Å îÜë ëïõ óôçí ðñÜ îç áë ëç ëï êá -
èï ñß æï íôáé êáé áë ëçë ï å ðç ñå Ü æï íôáé.  Áõ ôÞ ç áì öß -
äñï ìç ó÷Ý óç ðñÝ ðåé íá åß íáé «ðá ñïý óá» êáé óôçí 
á íôé ìå ôþ ðé óç ôùí óýã ÷ñï íùí ðñï âëç ìÜ ôùí ðïõ
ðñï êý ðôïõí á ðü ôçí ïé êï ëï ãé êÞ êñß óç. 

Ïé óýã ÷ñï íïé ðñï âëç ìá ôé óìïß ãéá ôçí ðå ñé âáë -
ëï íôé êÞ ðñï óôá óß á êáé ôçí á åé öü ñï á íÜ ðôõ îç á íá -
ãêá óôé êÜ å ðå êôåß íï íôáé êáé óôçí ðñï óôá óß á ôçò ðï -
ëé ôé óôé êÞò êëç ñï íï ìéÜò. É äéáß ôå ñá ç á íÜ ðôõ îç êáé ç
ðñï óôá óß á ôùí áñ ÷áéï ëï ãé êþí ÷þ ñùí, ïé ðå ñéó óü ôå -
ñïé ôùí ï ðïß ùí âñß óêï íôáé óå ìï íá äé êÜ åë ëç íé êÜ
ôï ðß á ìáò å ðé âÜë ëïõí íá äñÜ óïõ ìå êáé íá ëåé ôïõñ -
ãÞ óïõ ìå ìå å íéáß ï ôñü ðï. 

Äß ðëá – äß ðëá óõ íõ ðÜñ ÷ïõí êáé «óõ íï ìé ëïýí»  ôá
õ ðÝ ñï ÷á áñ ÷áß á ìíç ìåß á ìå ôá ìíç ìåß á ôçò öý óçò.
Ç áé óèç ôé êÞ ôïõ áñ ÷áß ïõ êÜë ëïõò ôùí ìíç ìåß ùí êáé
της öý óçò ðïõ ôá ðå ñé âÜë ëåé åß íáé á îå ÷þ ñé óôç. Ôï
Äåë öé êü ôï ðß ï ð.÷. åß íáé á îå ÷þ ñé óôï á ðü ôï õ ðÝ ñï -
÷ï öõ óé êü ðå ñé âÜë ëïí, ôï ß äéï ç Á êñü ðï ëç ìå ôïí
éå ñü âñÜ ÷ï, ç áñ ÷áß á Ï ëõ ìðß á ìå ôïí Êράνéï ëü öï. 

Ç ìå ãÜ ëç ðïé êé ëü ôç ôá ðïõ óõ íá íôÜ ìå óôçí åë -
ëç íé êÞ öý óç ìá æß ìå ôïõò èç óáõ ñïýò ôçò áñ ÷áß áò
åë ëç íé êÞò áñ ÷é ôå êôï íé êÞò êáé ôçò ãëõ ðôé êÞò ôÝ ÷íçò,
ðñï óöÝ ñïõí óôç ÷þ ñá ìáò Ý íá ìï íá äé êü óõ ãêñé ôé êü
ðëå ï íÝ êôç ìá. Áõ ôü ü ìùò ôï ðëå ï íÝ êôç ìá äåí ðñÝ -
ðåé íá ôï á öÞ óïõ ìå íá ÷á èåß å îáé ôß áò ôçò Ýë ëåé øçò
óõ íôÞ ñç óçò ôùí ìíç ìåß ùí, Þ êá ôá óôñï öþí ôïõ öõ -
óé êïý ôï ðß ïõ, Þ áñ íç ôé êÞò å ðß äñá óçò ôçò ñý ðáí óçò.
É äéáß ôå ñá óôéò ìå ãÜ ëåò ðü ëåéò ðïõ Ý ÷ïõí áñ ÷áéü ôç -
ôες. Ôá õ ëé êÜ ôçò ðïõ Ü íôå îáí áéþ íåò Þ ôá åß ÷å êñý -
øåé ç åë ëç íé êÞ ãç, äåí èá ôá á öÞ óïõ ìå ôþ ñá íá
êéí äõ íåý σïõí á ðü την êá ôá óôñï öÞ ôïõ óýã ÷ñï íïõ
âéï ìç ÷á íé êïý ðï ëé ôé óìïý. 

Ç ïé êï ëï ãé êÞ êñß óç óôéò ìÝ ñåò ìáò Ý ÷åé ðñï óëÜ âåé
ðëÝ ïí οριακό ÷á ñá êôÞ ñá. Ôá öáé íü ìå íá ôïõ èåñ ìï -
êç ðß ïõ êáé ôùí ðá ñå íåñ ãåéþí ôçò êëé ìá ôé êÞò áë -
ëá ãÞò å ðé âÜë ëïõí óôçí áí èñù ðü ôç ôá íá á öõ ðíé -
óôåß êáé íá ðÜ ñåé äñá óôé êÜ ìÝ ôñá ðñéí ðÜ ñïõí ü ëá
áõ ôÜ á íå ðß óôñå ðôï ÷á ñá êôÞ ñá. 

Ôá ôå ëåõ ôáß á ÷ñü íéá á íá ðôýó óï íôáé ôå ÷íï ëï ãß åò

ðå ñé âÜë ëï íôïò ðïõ äß íïõí åë ðß äá ãéá ôçí á íôé ìå -

ôþ ðé óç ôùí ðñï âëç ìÜ ôùí. ×á ñá êôç ñé óôé êÞ ðå ñß -

ðôù óç åß íáé ç å ðé ôõ ÷Þò á íôé ìå ôþ ðé óç ôçò ôñý ðáò

ôïõ ü æï íôïò. Ôçí ðñï óôá óß á ôïõ ðå ñé âÜë ëï íôïò

äåí ðñÝ ðåé íá ôçí å êëÜ âïõ ìå ùò êü óôïò, áë ëÜ ùò

å ðÝí äõ óç. Å ðÝí äõ óç ãéá ìéá âéþ óé ìç êáé á åé öü ñï

á íÜ ðôõ îç. Ìå ëß ãá ëü ãéá äåí ìðï ñåß íá óôç ñé ÷ôåß

óÞ ìå ñá êá ìß á á íÜ ðôõ îç ÷ù ñßò íá ëáì âÜ íå ôáé óï -

âá ñÜ õ ðü øç ç ðå ñé âáë ëï íôé êÞ áë ëÜ êáé ç ðï ëé ôé -

óôé êÞ ôçò äéÜ óôá óç. 

¼ ëá å êåß íá ðïõ ìå ôá öÝ ñï íôáé ìå ôçí áë ëç ëï -

äéá äï ÷Þ ôùí ãå íå þí, ùò ðëç ñï öï ñß á, ùò ãíþ óç,

ùò âß ù ìá, ùò íï ï ôñï ðß á, ùò ìý èïò, ü ëá å êåß íá ðïõ

ðå ñé ãñÜ öï íôáé ìå ôçí Ýí íïéá êïõë ôïý ñá êáé åß íáé

óõ óôá ôé êÜ ôïõ ðï ëé ôé óìïý ðïõ ÷á ñá êôç ñß æåé Ý íá

ëá ü, ìå ôçí é äéáß ôå ñç ôáõ ôü ôç ôÜ ôïõ, åß íáé óôïé ÷åß á

ðïõ å ðé äñïýí êáé êá èï ñß æïõí ôçí á íÜ ðôõ îÞ ôïõ. 

ÓÞ ìå ñá êá ëïý ìá óôå íá ëåé ôïõñ ãÞ óïõ ìå ìå óù -

öñï óý íç êáé ìÝ ôñï ìá êñéÜ á ðü ôá á êñáß á êá ôá íá -

ëù ôé êÜ ðñü ôõ ðá ðïõ óôç ñß æï íôáé óôçí óðá ôÜ ëç

ôùí öõ óé êþí ðü ñùí êáé óôçí å îÜ íôëç óç ôùí å íåñ -

ãåéá êþí ðç ãþí. Êá ëïý ìá óôå íá ìå ëå ôÞ óïõ ìå êáé

íá å öáñ ìü óïõ ìå å íáë ëá êôé êÜ ðñü ôõ ðá ðïõ èá

ðñï óôá ôåý ïõí ôï öõ óé êü êáé ðï ëé ôé óôé êü ðëïý ôï,

á ðï ôñÝ ðï íôáò ôçí å ñç ìï ðïß ç óç ï ëü êëç ñçò ðå ñéï -

÷Þò ìå ôçí êá ôá óôñï öÞ ôùí äá óþí êáé ôç ìü ëõí -

óç ôïõ èá ëÜó óéïõ ðå ñé âÜë ëï íôïò.

Ôá æç ôÞ ìá ôá áõ ôÜ äåí åß íáé ìü íï Þ êõ ñß ùò èÝ ìá

ôùí êõ âåñ íÞ óå ùí, åß íáé æç ôÞ ìá ôá ôùí ß äéùí ôùí

ðï ëé ôþí. º óùò ç óï âá ñü ôå ñç ðá ñÜ ìå ôñïò åß íáé ç

áë ëá ãÞ óôÜ óçò êáé ôñü ðïõ æù Þò á ðÝ íá íôé óôç öý -

óç, êáé ôï ðå ñé âÜë ëïí. Ç ïé êï ëï ãé êÞ á íôß ëç øç êáé

ç å íåñ ãç ôé êÞ óôÜ óç ìå õ ðåý èõ íï ôñü ðï óôá æç ôÞ -

ìá ôá ôçò êá èç ìå ñé íü ôç ôáò èá ìáò äþ óåé Ý íá Üë ëï

ðñü ôõ ðï óõ ìðå ñé öï ñÜò. Å êåß ß óùò âñß óêå ôáé êáé ç

ìå ãÜ ëç åë ðß äá ãéá ôçí á åé öï ñß á óôï ðå ñé âÜë ëïí

êáé óôïí ðï ëé ôé óìü. 
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Ôïõ ÃÉÙÑÃÏÕ ÃÁÑÄÁ Áñ÷éôÝêôïíá Ìç÷áíéêïý Å.Ì.Ð. 
Ðïëéôéêïý Ìç÷áíéêïý Å.Ì.Ð.
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Ï
Éù Üí íçò Ëá æá ñß ìïò (Åéê. 1)
ãåí íÞ èç êå óôïí Ðåé ñáéÜ ôï
1849 êáé ðÝ èá íå ôï 1912 (Þ

1914), áë ëÜ êá ôá ãü ôáí á ðü ôçí ¾ -
äñá êáé ìÜ ëé óôá á ðü ãíù óôÞ ïé êï ãÝ -
íåéá ìç ÷á íé êþí, åê ðñï óþ ðùí ôïõ
ðíåý ìá ôïò êáé ôçò íáõ ôï óý íçò. ¼ -
ðùò êáé ï ß äéïò, ðñü ãï íïé êáé á ðü ãï -
íïß ôïõ õ ðÞñ îáí óç ìá íôé êÝò ðá ñïõ -
óß åò óôçí é óôï ñß á ôçò ðü ëçò ôïõ Ðåé -
ñáéÜ êáé ôùí íÞ óùí ðëç óß ïí áõ ôïý.
Óõ ãêå êñé ìÝ íá ï Éù Üí íçò Ëá æá ñß ìïò
á ðï ôå ëåß Ý íá á ðü ôïõò åì âëç ìá ôé êü -
ôå ñïõò ï ñá ìá ôé óôÝò ôïõ ÷á ñá êôÞ ñá
ôïõ íå ü ôå ñïõ Ðåé ñáéÜ êá ôÜ ôç äéÜñ -
êåéá ôïõ 20ïõ áéþ íá. ¸ íáí ÷á ñá êôÞ -
ñá ðïõ å îÝ öñá óå ìÝ óá á ðü ôá ðïë -
ëÜ Ýñ ãá ôïõ óôçí ðü ëç. Ãéá ðïë ëïýò,
ç áë ëïß ù óç áõ ôïý ôïõ ï ñÜ ìá ôïò á -
ðü ôéò ìå ôÝ ðåé ôá ãå íéÝò åß íáé êáé ï
ëü ãïò ðïõ äåí ôïõ á ðï äß äå ôáé ç á -
íá ãíþ ñé óç ðïõ áñ ìü æåé óå Ý íáí å -
ðáã ãåë ìá ôß á ôïõ äéá ìå ôñÞ ìá ôüò ôïõ.

Óðïý äá óå ×ù ñï ìå ôñß á óôçí Á èÞ íá. Á êï ëïý èç óáí óðïõ -
äÝò Áñ ÷é ôå êôï íé êÞò óôç Ó÷ï ëÞ Êá ëþí Ôå ÷íþí ôïõ Ðá ñé óß ïõ
êáé óõ íÝ ÷åéá ôùí óðïõ äþí ôïõ óôç Ãåñ ìá íß á. Óôçí Åë ëÜ äá
êáé ôïí Ðåé ñáéÜ å ðÝ óôñå øå ü ôáí Þ ôáí 28 å ôþí, ï ðü ôå êáé îå -
êß íç óå ôçí å ðáã ãåë ìá ôé êÞ ôïõ óôá äéï äñï ìß á ùò ðñï óù ñé íüò
Ìç ÷á íé êüò ôïõ ÄÞ ìïõ Ðåé ñáéÜ êáé áñ ãü ôå ñá ùò Äç ìï ôé êüò
Ìç ÷á íé êüò. Ç óôá äéï äñï ìß á ôïõ ðÝ ñáí ôïõ ÄÞ ìïõ ðå ñé ëáì -
âÜ íåé á îéï óç ìåß ù ôï óõã ãñá öé êü Ýñ ãï, ôç èç ôåß á ôïõ ùò êá -

èç ãç ôÞ Á íù ôÝ ñùí Ìá èç ìá ôé êþí óôç
Ó÷ï ëÞ Åõåë ðß äùí êáé óôçí Ó÷ï ëÞ
Íáõ ôé êþí Äï êß ìùí áë ëÜ êáé êá èç ãç -
ôÞ  óôï Ó÷ï ëåß ïí Êá ëþí Ôå ÷íþí (ðñü -
äñï ìï ôïõ Å èíé êïý Ìå ôóï âåß ïõ Ðï -
ëõ ôå ÷íåß ïõ) á ðü ôï 1878 Ý ùò ôïí èÜ -
íá ôü ôïõ, êá ôÜ ôçí ï ðïß á äéå ôÝ ëå óå
êáé ðñï óù ñé íüò äéåõ èõ íôÞò ôïõ, ìå ôÜ
ôï èÜ íá ôï ôïõ êá èç ãç ôÞ Á íá óôá óß ïõ
Èå ï öé ëÜ. «Ï Éù Üí íçò Ëá æá ñß ìïò õ -
ðÞñ îåí å îáß ñå ôïò êáé ðï ëý ðëï êïò
äéÜ íïéá. Ùò êá èç ãç ôÞò ôïõ Ðï ëõ ôå -
÷íåß ïõ á íý øù óå ôï ìÜ èç ìá ôçò Ôï -
ðï ãñá öß áò åéò å ðé óôç ìï íé êÞí óôÜè -
ìçí, äé äÜ îáò êáé ôïí Õ ðï ëï ãé óìüí
ôùí Ðé èá íï ôÞ ôùí êáé óõ íå ôÝ ëå óåí
ùò õ ðï äéåõ èõ íôÞò åéò ôçí å ìðÝ äù óéí
êáé ïñ ãÜ íù óéí ôùí óðïõ äþí…», á íá -
öÝ ñåé ìå ôá îý Üë ëùí óôï âé âëß ï ôïõ
«É óôï ñß á ôïõ Å èíé êïý Ìå ôóü âéïõ Ðï -
ëõ ôå ÷íåß ïõ», ï Êþ óôáò Ìðß ñçò, Á èÞ -
íá 1957, óå ëß äá 517. Ùò å îÝ ÷ùí ìá -

èç ìá ôé êüò óõ íÝ ãñá øå ôçí ìå ëÝ ôç ãéá ôïí «Äéá öï ñé êü êáé Ï -
ëï êëç ñù ôé êü Ëï ãé óìü»

Ôá Ýñ ãá ðïõ åê ðü íç óå ãéá ôï ÄÞ ìï Ðåé ñáéÜ á ðï ôå ëïýí
á êü ìá êáé óÞ ìå ñá, ðå ñß ðïõ 100 ÷ñü íéá ìå ôÜ ôï èÜ íá ôü ôïõ,
ôá êïì ìÜ ôéá ôçò ðü ëçò ôùí ï ðïß ùí ç ëåé ôïõñ ãé êü ôç ôá êáé ï
÷á ñá êôÞ ñáò å îÝ öñá æáí ôïí á óôé êü é óôü óáí óý íï ëï êáé ü ÷é
óáí á êá ôá íü ç ôï ðáæ ë. ¼ ôáí ðá ñá ôç ñïý íôáé óôïí ÷ñü íï êá -
ôá óêåõ Þò ôïõò, äéá öáß íå ôáé îå êÜ èá ñá ôï ü ñá ìá êáé ï óôü ÷ïò
ôïõ áñ ÷é ôÝ êôï íá. ÓÞ ìå ñá âñß óêï íôáé äéÜ óðáñ ôá êáé å ãêëù âé -

Εικ. 1 - ΙΩΑΝΝΗΣ ΛΑΖΑΡΙΜΟΣ (Pireorama) 

Εικ. 3 - ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ 1896  (Pireorama)
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óìÝ íá á íÜ ìå óá óå êá êï öù íß åò êáé êá -
êï ôå ÷íß åò ôçò ðü ëçò, ü ìùò ç ß äéá ôïõò
ç ý ðáñ îç ôü óá ÷ñü íéá ìå ôÜ ôçí êá ôá -
óêåõ Þ ôïõò á ðï ôå ëåß á ðü äåé îç ãéá ôéò
óôá èå ñÝò âÜ óåéò ôçò äç ìéïõñ ãß áò ôïõò.

Êá ôÜ ôçí ðå ñß ï äï ôçò óõ íåñ ãá óß áò
ôïõ ìå ôï ÄÞ ìï êáé ôçò õ ðç ñå óß áò ôïõ
ðñïò ôçí ðü ëç êáé ôïõò êá ôïß êïõò ôçò
åê ðü íç óå ðÜ ñá ðïë ëÜ Ýñ ãá ìå óç ìá -
íôé êü ôå ñï ôï ðñü óöá ôá á íá êáé íé óìÝ íï
êáé ðá ñá äï ìÝ íï Äç ìï ôé êü ÈÝ á ôñï Ðåé -
ñáéÜ (Åéê. 2,3,4,5,6,7), ôï ôå ëåõ ôáß ï á -
ðï ìÝ íïí óýì âï ëï êáé äéá ÷ñï íé êü óç -
ìåß ï á íá öï ñÜò ôïõ Ðåé ñáéÜ, ôï óðïõ -
äáß ï, å ðé âëç ôé êü íå ï êëá óé êü êü óìç ìá,
ôï ï ðïß ï, êá ôÜ ôïõò åé äé êïýò, åß íáé á -
íþ ôå ñï á ðü ôï Å èíé êü ÈÝ á ôñï ôçò Á èÞ -
íáò (Ýñ ãï ôïõ Åñ íÝ óôïõ Ôóßë ëåñ). Å -
ìðíåõ óìÝ íï á ðü ôï ÈÝ á ôñï ôïõ Ù äåß -
ïõ (Theatred’ Odeon), ãíù óôü ùò «¼ -
ðå ñá ôïõ Ðá ñé óéïý», åß íáé Ý íá ðñù ôï -
ðï ñéá êü Ýñ ãï ôïõ Åõ ñù ðá ú êïý Íå ï -
êëá óé êé óìïý. Á íå ãÝñ èç ìå ðñù ôï âïõ -
ëß á ôïõ Äç ìÜñ ÷ïõ Ðåé ñáéÜ êáé âéï ìÞ ÷á -
íïõ Ôñý öù íá Ìïõ ôóï ðïý ëïõ. Èå ìå -
ëéþ èç êå óôéò 24/06/1884 á ðü ôï ÄÞ -
ìáñ ÷ï Ðåé ñáéÜ Á. Óêõ ëß ôóç-Ï ìç ñß äç êáé
å ãêáé íéÜ óôç êå óôéò 09/04/1895.

Ç óýí èå óç ôùí ü ãêùí ôïõ Äç ìï ôé -

êïý Èå Ü ôñïõ åß íáé á ðï ôÝ ëå óìá áé óèç -
ôé êþí êñé ôç ñß ùí êáé ïñ ãá íé êÞò Ýê öñá -
óçò ôùí äéá öï ñå ôé êþí ëåé ôïõñ ãéþí, ìå
é äéáß ôå ñç öñï íôß äá óôçí ðëá óôé êÞ êáé
ìïñ öï ëï ãé êÞ á íÜ äåé îç ôùí å îù ôå ñé -
êþí å ðé öá íåéþí ôïõ óõ ìðá ãïýò êôç ñß -
ïõ. Ï É. Ëá æá ñß ìïò «Ý ëá âå ôç óýë ëç øç
ôùí êá èá ñþí ü ãêùí ìå ôá äý ï êõ ñß áñ -
÷á óôïé ÷åß á, ôï å ðé âëç ôé êü ðñü ðõ ëï
ôçò åé óü äïõ êáé ôçí á å ôù ìá ôé êÞ óôÝ ãç
êá èþò êáé ôá å ðé ìÝ ñïõò íå ï êëá óé êÜ,
ìïñ öï ëï ãé êÜ óôïé ÷åß á á ðü ôï Ãåñ ìá íé -
êü Íå ï êëá óé êé óìü» (Í. ×áñ êéï ëÜ êçò,
Áñ ÷é ôÝ êôùí – ðñï ú óôÜ ìå íïò ÄÁÍ ÓÌ)

Óôçí å óù ôå ñé êÞ äéá êü óìç óç á êï -
ëïý èç óå ôï ãáë ëé êü å êëå êôé êé óìü, å -
íáñ ìï íß æï íôáò óôïé ÷åß á á ðü ôç ñù ìá ú -
êÞ, á íá ãåí íç óéá êÞ êáé íå ï êëá óé êÞ ôå -
÷íï ôñï ðß á.

«Ïé ìå ãÜ ëåò äéá óôÜ óåéò ôïõ êôç ñß ïõ
(47.00 ì. ìÞ êïò êáé 34.50 ì. ðëÜ ôïò) å -
îá óöÜ ëé óáí ôç äõ íá ôü ôç ôá íá êá ôá -
óêåõá óôåß, êá ôÜ ôá ãáë ëé êÜ ðñü ôõ ðá,
Ý íá èÝ á ôñï 1400 èÝ óå ùí, ìå ðå ôá ëü -

Εικ. 4 - ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ 1930 
(Μ. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ)

Εικ. 5 - ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ ΣΗΜΕΡΑ Εικ. 6-ΤΟΜΗ ΔΗΜΟΤΙΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ 
(Μ. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ) 

Εικ. 7 - ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ (Pireorama)

Εικ. 8 - ΞΥΛΙΝΟΣ ΘΟΛΟΣ ΔΗΜΟΤΙΚΟΥ
ΘΕΑΤΡΟΥ (Μ. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ)

Εικ. 9 - ΞΥΛΙΝΟΙ ΚΥΛΙΝΔΡΟΙ κλπ
(Μ. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ) Εικ. 10 - ΣΚΗΝΙΚΑ (Μ. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ)

Εικ. 11 - ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ 
(ΙΕΡΑ ΜΗΤΡΟΠΟΛΙΣ ΠΕΙΡΑΙΑ)
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ó÷ç ìç ðëá ôåß á, 23 å íôõ ðù óéá êÜ èå ù -
ñåß á êáé ìå ìéá ìï íá äé êÞ óêç íÞ (20.50
ì. ðëÜ ôïò, 16.20 ì. âÜ èïò êáé 30 ì. ý -
øïò) ðïõ, âÜ óåé ôïõ ìå ãÝ èïõò êáé ôùí
ðïéï ôé êþí ÷á ñá êôç ñé óôé êþí ôçò (äéÜ ôá -
îç, ôå ÷íé êÜ ÷á ñá êôç ñé óôé êÜ êáé å îá å ñé -
óìü) ôçí êá èé óôïýí ùò Ý íá á ðü ôá óç -
ìá íôé êü ôå ñá å ðé ôåýã ìá ôá ôçò óêç íï -
ãñá öß áò óôç ÷þ ñá ìáò. Ðá ñü ôé äåí åß ÷å
ôçí å ìðåé ñß á ôïõ Ôóßë ëåñ óôï ó÷å äéá -
óìü èå Ü ôñùí, ôï Ýñ ãï ôïõ õ ðå ñÝ ÷åé óå
ðïë ëÜ óç ìåß á. Ç ôå ÷íé êÞ êá ôÜñ ôé óç, ç
åõ óõ íåé äç óß á êáé ï ïñ èï ëï ãé óìüò ôïõ
Ëá æá ñß ìïõ öá íå ñþ íï íôáé óôéò  ëý óåéò
ðïõ Ý äù óå óôçí á óöá ëÞ êáé ãñÞ ãï ñç
åê êÝ íù óç ôïõ èå Ü ôñïõ, óôçí äéÜ ôá îç
êáé ôïí å îï ðëé óìü ôçò óêç íÞò, óôï óù -
óôü å îá å ñé óìü ôçò áß èïõ óáò êáé óôçí
Ü íå ôç å îõ ðç ñÝ ôç óç ç èï ðïéþí êáé èå á -
ôþí» (Å ëÝ íç Öåó óÜ-Åì ìá íïõ Þë).

Äéá óþ èç êáí êáé óõ íå ÷ß æïõí íá ëåé -
ôïõñ ãïýí ôá á íá âá ôü ñéá, ôá ÷åé ñï ðïß -
ç ôá ôÜ ìðïõ ñá, ôá ï ðïß á, á ðü ôçí êï -
ñõ öÞ ôçò óôÝ ãçò êáé ÷Ü ñç óå Ý íá
ðñáã ìá ôé êü «äÜ óïò» äï êþí êáé Üë ëùí
îý ëé íùí êá ôá óêåõþí, á íå âï êá ôÝ âá æáí
óêç íé êÜ óôá ôñß á äéá öï ñå ôé êÜ å ðß ðå äá
ôçò óêç íÞò êáé ôùí ðá ñá óêç íß ùí (Åéê.
8,9,10). Ãéá ôçí åõ êï ëü ôå ñç å íáë ëá ãÞ
ôùí óêç íé êþí ÷ñç óé ìï ðïé Þ èç êáí
ξύλινοι ôñï ÷ïß á íôß ãéá ôñï ÷á ëß åò, êá -
èþò êáé 16 åé äé êÝò ñÜ ãåò êý ëé óçò. Á îéï -
èáý ìá óôåò êáé ïé ðá óá ñÝ ëåò, ôÝó óå ñéò
óå êÜ èå ðëåõ ñÜ ôùí ðá ñá óêç íß ùí, ìå
ìç ÷á íé óìïýò á íý øù óçò ôùí ðëåõ ñé -
êþí óêç íé êþí ðïõ äéá ôç ñÞ èç êáí óå
ðï ëý êá ëÞ êá ôÜ óôá óç (εικ. 10).  

¸ñ ãá ôïõ Ëá æá ñß ìïõ åß íáé êáé ïé åê -
êëç óß åò ôïõ Á ãß ïõ Íé êï ëÜ ïõ êáé ôùí Á -
ãß ùí Êùí óôá íôß íïõ êáé Å ëÝ íçò.

Ï éå ñüò íá üò ôïõ Á ãß ïõ Íé êï ëÜ ïõ
(Åéê. 11,12), «ðñï óôÜ ôç êáé å öü ñïõ
ôùí íáõ ôé êþí», èå ìå ëéþ èç êå ôï 1879
êáé ï ëï êëç ñþ èç êå ôï 1902. Ï íá üò á -
íÞ êåé óôïí ôý ðï ôùí óôáõ ñï åé äþí åã -
ãå ãñáì ìÝ íùí ôå ôñá êß ï íùí  íá þí ìå
(äé ðëü) ôñïý ëï êáé ç ìïñ öÞ ôïõ á êï -
ëïõ èåß ôá ðñü ôõ ðá ôïõ íå ï êëá óé êé -
óìïý ìå é äéáß ôå ñï ÷á ñá êôç ñé óôé êü ôá
ôñß á ìíç ìåéþ äç ðñü ðõ ëá óôçí äõ ôé êÞ,
âü ñåéá êáé íü ôéá ü øç. Ç êá ôá óêåõ Þ ôïõ
äé ðëïý ôñïý ëïõ Þ ôáí ôü óï ôïë ìç ñÞ,
þ óôå «êá ôÜ ôçí êá ôá óêåõ Þ ôïõ ìé êñïý
ôñïý ëïõ, ïé ôå ÷íé êïß öï âÞ èç êáí á ðü
ôï  ðá ñÜ ôïë ìï ó÷Ý äéï êáé ï ß äéïò ï áñ -
÷é ôÝ êôï íáò á íá ãêÜ ôç êå íá âñß óêå ôáé ü -
ëï ôï äéÜ óôç ìá ìá æß ôïõò, å êåß øç ëÜ
óôá é êñéþ ìá ôá», όπως περιγράφει ο
ανηψιός του δικηγόρος Διον.
Λαζαρίμος. Pireorama É óôï ñß áò êáé ðï -
ëé ôé óìïý. 

Ï éå ñüò íá üò ôùí Á ãß ùí Êùí óôá íôß -
íïõ êáé Å ëÝ íçò (Åéê. 13,14,15) óôçí
ðëá ôåß á Áã. Êùí óôá íôß íïõ åß íáé á ðü
ôïõò ìå ãá ëý ôå ñïõò êáé ù ñáéü ôå ñïõò
ôïõ Ðåé ñáéÜ. Èå ìå ëéþ èç êå ôï 1874 óå
ïé êü ðå äï ôïõ ×éþ ôç Ý ìðï ñïõ Ç ëß á ÂÜ -
âïõ ëá, äß ðëá óôï ôü ôå Ëý êåéï Á ãñá -
öéþ ôç  êáé ï ëï êëç ñþ èç êå ôï 1882. Ï
ôý ðïò ôïõ íá ïý åß íáé óôáõ ñï åé äÞò âá -
óé ëé êÞ ìå ôñïý ëï, å íþ å îù ôå ñé êÜ åß íáé
åì öá íÞò ç å ðéñ ñï Þ ôïõ íå ï êëá óé êé -
óìïý ðïõ å ðé êñá ôïý óå ôü ôå óå Åõ ñþ -
ðç êáé Åë ëÜ äá. Ìå ãÜ ëï ìÝ ñïò ôçò á -
ãéï ãñÜ öç óÞò ôïõ Ý ãé íå á ðü ôïí óðïõ -
äáß ï ¸ë ëç íá æù ãñÜ öï, Ðï ëõ ÷ñü íç Ëå -
ìðÝ óç. Ìðñï óôÜ á ðü ôïí íá ü, ï ó÷å -
äéá óìüò ôçò ðëá ôåß áò Êï ñá Þ (Åéê.

Εικ. 12 - ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ_
(Pireorama)

Εικ. 13 - ΑΓΙΟΙ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ+ΕΛΕΝΗ
(ΙΕΡΑ ΜΗΤΡΟΠΟΛΙΣ ΠΕΙΡΑΙΑ)

Εικ. 14 - ΑΓΙΟΙ
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ+ΕΛΕΝΗ (Pireorama)

Εικ. 15 - ΑΓΙΟΙ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ+ΕΛΕΝΗ
ΚΑΙ ΛΥΚΕΙΟ ΑΓΡΑΦΙΩΤΗ (Pireorama)

Εικ. 16 -  ΑΓΙΟΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ
ΠΛΑΤΕΙΑ ΚΟΡΑΗ Pireorama)

Εικ. 17-  ΑΓΙΟΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ 
ΠΛΑΤΕΙΑ ΚΟΡΑΗ



16,17) åß íáé êáé áõ ôÞ Ýñ ãï ôïõ É. Ëá æá -
ñß ìïõ, ü ðùò êáé ðïë ëÝò Üë ëåò ôïõ Ðåé -
ñáéÜ.

¸ñ ãï ôïõ Ëá æá ñß ìïõ åß íáé êáé ôï êôß -
ñéï ôïõ «ïñ öá íï ôñï öåß ïõ Å ëÝ íçò
Æáí íÞ» (Åéê. 18), ðñïò ôé ìÞ ôçò Å ëÝ íçò
Æáí íÞ ðïõ êëç ñï äü ôç óå ü ëç ôçò ôçí
ðå ñéïõ óß á. Ôï áñ ÷é êü ó÷Ý äéï Þ ôáí ðï ëý
öé ëü äï îï êáé ìå ãÜ ëï êáé ëü ãù ôùí ðå -
ñéï ñé óìÝ íùí ïé êï íï ìé êþí ðü ñùí á íå -
ãÝñ èç êå ôìÞ ìá ôïõ óôçí óõì âï ëÞ ôùí
ï äþí Åõáã ãå ëé óôñß áò êáé Íï ôá ñÜ, êáé
ôÝ èç êå óå ëåé ôïõñ ãß á ôï 1877 (ìß á áß -
èïõ óá ìå 30 ïñ öá íÜ).

Ç äéá ìüñ öù óç ôïõ êå íôñé êïý ëé ìÝ -
íá Á ëþí, ìðñï óôÜ á ðü ôïí ç ëå êôñé êü
óôáè ìü ôïõ Ðåé ñáéÜ, ðïõ ðïë ëÝò öï -
ñÝò ï íï ìá æü ôáí ëáí èá óìÝ íá ÆÝ áò.

Óôç èÝ óç ôïõ óç ìå ñé íïý Äç ìáñ ÷åß -
ïõ, õ ðÞñ ÷å ôï Ãõ ìíÜ óéï ôïõ Ðåé ñáéÜ
(Åéê. 19) (ó÷Ý äéá ìå ÷ñï íï ëï ãß á
3/10/1874) Ýñ ãï êé áõ ôü ôïõ Ëá æá ñß -
ìïõ, ãéá ôï ï ðïß ï, ï á íé øéüò ôïõ áñ ÷é -
ôÝ êôùí Áí äñéá íüò Ëá æá ñß ìïò, ôï 1949
å ðé óç ìáß íåé óôçí «Öù íÞ ôïõ Ðåé ñáéÜ»
ü ôé «å íþ á íá öÝ ñï íôáé ðïë ëÝò ëå ðôï -
ìÝ ñåéåò για το ãÞ ðå äï êáé ôï êôß ñéï,
äåí á íá öÝ ñå ôáé ðïõ èå íÜ ôï ü íï ìá ôïõ
êïì øïý, ðå ñß ôå ÷íïõ êáé Åë ëç íé êïý
ñõè ìïý äç ìï ôé êïý ó÷ï ëåß ïõ».

É äéáß ôå ñçò ìíåß áò ÷ñÞ æåé ç ðñù ôï ðï -
ñéá êÞ ãéá ôçí å ðï ÷Þ ôçò Ìå ëÝ ôç êáé

åê ðü íç óç ôïõ ôå ÷íé êïý Ýñ ãïõ ôçò õ -
äñï äü ôç óçò ôïõ Ðü ñïõ (Åéê. 20,21) ôï
1880. ¼ ðùò öáß íå ôáé óôçí ìå ëÝ ôç
(ðñù ôü ôõ ðï ôåý ÷ïò ôçò ï ðïß áò ìïõ
äéÝ èå óå από την προσωπική του
συλλογή ο συλλέκτης Γεώργιος
Βασιλακόπουλος, áñ ÷é ôÝ êôùí) åß íáé åê -
ðëç êôé êÞ ç ëå ðôï ìå ñÞò ôåê ìç ñß ù óç ìå
å ðß ôü ðïõ ìå ôñÞ óåéò ãéá ôçí ðïéü ôç ôá
êáé  ôçí ðá ñï ÷Þ ý äá ôïò á ðü ôçí á ðÝ íá -
íôé ðç ãÞ Ìðü ëå óé ôçò Ðå ëï ðïí íÞ óïõ.

¼ ôáí êá íåßò á íá ëï ãß æå ôáé ôï ôå ñÜ -
óôéï Ýñ ãï ôïõ É. Ëá æá ñß ìïõ, ðñáã ìá ôé -
êÜ ìå ëáã ÷ï ëåß ãéá ôçí «á íá ãíþ ñé óÞ»
ôïõ óÞ ìå ñá êáé ôçí ëÞ èç ôïõ ï íü ìá -
ôüò ôïõ á ðü ôïí êá ôÜ ëï ãï ôùí åõåñ ãå -
ôþí ôçò ðü ëçò ôïõ Ðåé ñáéÜ. Óß ãïõ ñá
ôïõ ÷ñù óôÜ ìå êÜ ôé (ðï ëý) ðå ñéó óü ôå -
ñï á ðü ôï ìé êñü äñï ìÜ êé ôçò ðå ñéï ÷Þò
Ñå ôóß íá ðïõ öÝ ñåé ôï ü íï ìÜ ôïõ (Åéê.
22), ü ôáí óå ðïë ëÜ ìÝ ñç ôïõ Ðåé ñáéÜ
Ý ÷ïõí ôé ìç èåß îÝ íïé(!) êáé Üë ëïé ìå ðï -
ëý ìé êñÞ Þ ìç äá ìé íÞ ðñï óöï ñÜ óôïí
Ðåé ñáéÜ. ¼ ðùò ï ÃÜë ëïò íáý áñ ÷ïò Ôé -
íÜí, («Ôé íÜ íåéïò» êÞ ðïò ìå ôá îý Á ãß áò
ÔñéÜ äáò êáé Á ãß ïõ Óðõ ñß äù íá) ðïõ ùò
å ðé êå öá ëÞò ôçò êá ôï ÷é êÞò äý íá ìçò
ðïõ á ðÝ êëåé óå ôïí Ðåé ñáéÜ, ìáò «äþ ñé -
óå» ôï 1854 ôçí ÷ï ëÝ ñá ðïõ á öÜ íé óå
÷é ëéÜ äåò Á èç íáß ïõò êáé Ðåé ñáéþ ôåò ôü -
ôå, á öÞ íï íôáò ôïõò Üñ ñù óôïõò íáý ôåò
ôïõ íá á ðï âé âá óôïýí óôïí Ðåé ñáéÜ.

Εικ. 18 - ΖΑΝΝΕΙΟΝ ΟΡΦΑΝΟΤΡΟΦΕΙΟ
1896

Εικ. 19 - ΓΥΜΝΑΣΙΟ ΠΕΙΡΑΙΑ
(Pireorama)

Εικ. 20 - ΕΞΩΦΥΛΛΟ ΜΕΛΕΤΗΣ
ΥΔΡΕΥΣΗΣ ΠΟΡΟΥ (Γ.
ΒΑΣΙΛΑΚΟΠΟΥΛΟΣ)

Εικ. 21 - 1η ΣΕΛΙΔΑ ΜΕΛΕΤΗΣ
ΥΔΡΕΥΣΗΣ ΠΟΡΟΥ (Γ.

ΒΑΣΙΛΑΚΟΠΟΥΛΟΣ

Εικ. 22 - ΟΔΟΣ ΛΑΖΑΡΙΜΟΥ

Ðç ãÝò:
-Pireorama é óôï ñß áò êáé ðï ëé ôé óìïý (Éù Üí íçò Ëá æá ñß ìïò, Ïé êï ôñï öåß ï áñ ñÝ íùí Å ëÝ íçò
Æáí íÞ)
-ÕÐ ÐÏ – Äç ìï ôé êü ÈÝ á ôñï Ðåé ñáéÜ (ÌÜ ñéïò Ìé ÷á ç ëß äçò)
-ÐÅÉ ÑÁ Ú ÊÏ Ï ÑÏ ÓÇ ÌÏ ôåý ÷ïò 44, ÁÕ ÃÏÕ ÓÔÏÓ-ÓÅ ÐÔÅÌ ÂÑÉÏÓ 2013
- ÉÅ ÑÏÉ ÍÁ ÏÉ – ÉÅ ÑÁ ÌÇ ÔÑÏ ÐÏ ËÉÓ ÐÅÉ ÑÁÉÙÓ
- I. Λαζαρίμος: Μελέτη ύδρευσης Πόρου, 1880, συλλογή Γ. Βασιλακόπουλου
- Äéá äß êôõï
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Εικ. 2.   Παίκτες που διαπληκτίζονται σε
καπηλειό της Πομπηΐας. Ο ένας λέει «έξι», ο
άλλος απαντά «όχι τρία, δυάρες είναι» (οι

αριθμοί στα ελληνικά)

ΚΑΚΑ ΠΑΙΔΙΑ ΚΑΙ ΡΟΖ ΣΚΑΝΔΑΛΑ ΣΤΗΝ

ΑΘΗΝΑ ΤΟΥ 4ου ΑΙΩΝΑ
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Ôïõ ÃÉÙÑÃÏÕ ÓÔÁÚÍ×ÁÏÕÅÑ

Áñ÷áéïëüãïõ 

ô. Åöüñïõ Áñ÷áéïôÞôùí

Εικ. 1. Yπόδημα εταίρας με την επιγραφή
στη σόλα «ακολούθα με»

Η
πόλη, η αρχαία όπως και η σημερι-
νή, είναι το πλαίσιο μέσα στο οποίο
πάντα θα πραγματώνεται, με τα

καλά και τα κακά του, τα ωραία και τα
άσχημα του, ένας διαφορετικός τρόπος
ζωής, αυτός που - όχι τυχαία- ονομάζουμε
πολιτισμό: για τον αρχαίο χωρικό αυτό
σήμαινε νέους ορίζοντες  επικοινωνίας,
απεριόριστες και αδιανόητες δυνατότητες
απασχόλησης, καμιά φορά και πλουτισμού,
κυρίως όμως την ανάπτυξη - μέσα από την
συμμετοχή  στη λήψη των αποφάσεων για
τα πράγματα της πόλης στην εκκλησία και
στην κρίση για τους συμπολίτες στα δικα-
στήρια-  μιας νέας ανεξάρτητης και υπεύθυ-
νης προσωπικότητας. Παράλληλα, ακόμα
και αν και η αρχαία Αθήνα (ή η Κόρινθος)
δεν παρείχαν τη σκέπη της ανωνυμίας μιας
σύγχρονης  μεγαλούπολης, η ζωή σ’ αυτή
σήμαινε την   απεξάρτηση του ατόμου από
τον άμεσο έλεγχο  της στενής  κοινωνίας
του χωριού, συγχρόνως με την απώλεια του
προστατευτικού κελύφους που συνι-
στούσαν οι ηθικοί κώδικες της μεγάλης
εκείνης οικογένειας. Μια απελευθέρωση
γεμάτη κινδύνους, καθώς αφήνει το άτομο
ανυπεράσπιστο στα πάθη του και στην
εκμετάλλευση τους από τον υπόκοσμο που
κρύβεται στις σκοτεινές γωνιές της. Με
αυτόν - σε αντίθεση με όσα συμβαίνουν στο
σύγχρονό μας - ρεαλιστικό αστικό μυθι-
στόρημα- δεν ασχολείται η μεγάλη λογο-
τεχνία, καθώς ούτε τραγικός είναι ούτε καν
κωμικός - απλώς γκρίζος - μας είναι γνω-
στός μόνο μέσα από τα δικαστικά χρονικά.
Δίπλα αλλά και τόσο μακριά τόσο από τον
φωτεινό θεϊκό κόσμο του Φειδία και τον
υπαρξιακό προβληματισμό της τραγωδίας,
όσο  και από τους χαρακτήρες  - τον αγαθό
χωρικό, τον διεφθαρμένο πολιτικό κλπ - και
τις καταστάσεις της σύγχρονης πολιτικής
και κοινωνικής ζωής, που υπερβάλλοντας
με το φρεσκοκομμένο χιούμορ του τα στρα-
βά και τα χυδαία χαρακτηριστικά τους -
σατιρίζει ο Αριστοφάνης, πιο κοντά όμως
στα πράγματα και  στην καθημερινότητα
βρίσκεται πάντα, ποιός άλλος από το δι-
κηγόρο. Έτσι, είναι μέσα  από τους γραμ-
μένους για τα δικαστήρια λόγους του
Λυσία, του Ισαίου, του Δημοσθένη, του
Αισχίνη κλπ, που σώζεται αυτή η - τόσο δια-
φορετική από εκείνη του Επιτάφιου  αλλά
και γι’ αυτό πολύ πιο οικεία σε μας σελίδα
της Αθήνας, που θα ανοίξουμε σήμερα. 

Με αυτή τη συντροφιά θα κατεβούμε
από την Ακρόπολη και τη συντροφιά των

Ολυμπίων, και περνώντας δίπλα στη Πνύκα
και την Αγορά - αυτά τα ιερά της δημοκρα-
τίας -, θα καταλήξουμε στον Κεραμεικό,
όπου οι δρόμοι στενεύουν και γεμίζουν από
τις φωνές, τους κάθε είδους θορύβους και
μυρωδιές από τα  σκοτεινά βάθη των   εργα-
στηρίων, τις ταβέρνες με τα φτηνά κρασιά
και τις φτηνές γυναίκες,  ή πιο  πέρα ακόμη,
στο λιμάνι, όπου ανάμεσα σε κάθε καρυ-
διάς καρύδι κυκλοφορούν στολισμένες οι
υπηρέτριες των «σπιτιών» προσπαθώντας να
ψωνίσουν τον ναυτικό ή καλώντας σιωπηρά
τον περαστικό να τους ακολουθήσει (εικ.1).
Εκεί, θα αναζητήσουμε τους χώρους τις
απωλείας, τα  κακόφημα καπηλειά, ταβέρ-
νες συγχρόνως και μπαρμπουτιέρες
(κυβεία) (εικ.2), για να μην αναφερθούμε
στα σπίτια, όπου εκτός από τα γλέντια
οργανώνονται παιχνίδια, και οργιάζουν τα
στοιχήματα στις κοκορο- ή ορτυκομαχίες
(εικ.3) ή στα  φιλόξενα σαλόνια των  κυ-
ριών του ημικόσμου. Ακόμα και στη φιλική
μάζωξη της αντροπαρέας στον ανδρώνα
σπάνια θα συναντήσουμε το πνεύμα του
πλατωνικού συμποσίου (εικ.4). Με την ατέ-
λειωτη κρασοκατάνυξη, τις προκλητικά
ελαφροντυμένες ή γυμνές αυλήτριες και
χορεύτριες - συνδυάζοντας έτσι ποτό και
σεξ - καλλιεργείται, όχι σπάνια με τη
σύμπραξη του μάγειρα που οργανώνει το
δείπνο και της μαστροπού γυναίκας του
(ένα πλήρες cetering!), ένα κλίμα πρόσφο-
ρο στην ακολασία κάθε μορφής, τα όρια της
οποίας με μια αδιανόητη για μας ξεδιαντρο-
πιά απεικονίζονται σε αγγεία και γλυπτά
(εικ. 5 και 6). Αυτό  είναι το «πεδίο δράσης»
του υποκόσμου, μια μεγάλη παγίδα για
τους πολίτες,  οι οποίοι  - παρασυρμένοι
από τα δαπανηρά γλέντια, τις απαιτήσεις
των «συνοδών» και τις συγκινήσεις του τζό-
γου- κινδυνεύουν να χάσουν τα λεφτά τους
και ενδεχομένως την υπόληψη τους, ακόμη
όμως περισσότερο για την επιπόλαιη και
συνήθως «άφραγκη» νεολαία. Το ποτό, το
σεξ (τα αφροδίσια) και το παιχνίδι (η σειρά
ποικίλει ανάλογα με τα άτομα) είναι τα πιο
δυνατά αλληλοτροφοδοτούμενα, πάθη, με
το ποτό να δρα  πάντα ενισχυτικά, μειώνο-
ντας τις ηθικές,  κοινωνικές ή όποιες άλλες
αναστολές  και τον  τζόγο να ανοίγει το
δρόμο στην  πορνεία, ως τον εύκολο τρόπο
χρηματοδότησής του. 

Το έδαφος ήταν πρόσφορο. Ο Αθηναίος,
όπως γενικά ο αρχαίος άνθρωπος, ανοχύ-
ρωτος από την έλλειψη των ηθικών ανα-
στολών μας, ήταν όσο κανένας άλλος

Εικ. 3. Στέψη του νικητή σε κοκορομαχία
(ρωμ. ψηφιδωτό).
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Εικ. 4. Σκηνή συμποσίου από ερυθρόμορφη 
κύλικα 5ος αι. π.Χ. 

Εικ. 5. Σκηνή οργίου από ερυθρόμορφη 
υστεροαρχαϊκή κύλικα, Βρυξέλλες

Εικ. 6. Σκηνή οργίου από ερυθρόμορφη 
υστεροαρχαΪκή κύλικα, Βερολίνο 

επιρρεπής στις απολαύσεις «των πότων,
των αφροσιδισίων και των εδωδών».  Είναι
ακριβώς στη  θέση  του  απέναντι στα ερω-
τικά πράγματα - όπου φανερώνεται  η ριζι-
κή (θα λέγαμε βαθειά θρησκευτική) διαφο-
ρά  του από τον σύγχρονο, προσδιορισμένο
στο βάθος - ακόμα και αν δηλώνει άθεος-
από τις χριστιανικές αρχές, «δυτικό» άνθρω-
πο. Τα «έργα της Αφροδίτης» και η λατρεία
της σωματικής ομορφιάς, δεν αποτελούσαν
για εκείνο   ταμπού ούτε έθεταν ηθικό
πρόβλημα  αντίθετα ήταν το δώρο της
μεγάλης θεάς του έρωτα και της ερωτικής
απόλαυσης ανθρώπων και θεών (hominum
deorumque voluptas), στην οποία κάθε
πλάσμα χρωστά την ύπαρξη του. Ακόμα και
η παιδεραστία είχε - ειδικά για την αθηναϊ-
κή αριστοκρατία - τα θεϊκά όπως και τα
ηρωϊκά  πρότυπα της: ο  Δίας απαγάγει το
Γανυμήδη στον ουρανό, η σχέση του Αχιλ-
λέα με τον Πάτροκλο είναι πρότυπο  αρε-
τής, η φιλία του Αρμοδίου με τον Αριστο-
γείτονα πολιτικής ανδρείας. Υπάρχει
καλύτερο παράδειγμα αυτής της στάσης
ζωής  από εκείνο του κατεξοχήν εκπρόσω-
που του κλασικού πνεύματος, του Σοφο-
κλή, ένα από  τους καλούμενους  «απολαυ-
στικούς» και  «εισηγητή»  (πολύ πριν από τον
Επίκουρο) «της ηδονής», για τον οποίο
«είναι ζωντανός νεκρός αυτός που αρνείται
τις απολαύσεις» (τας γαρ ηδονάς /όταν
προδώμεν άνδρες, ου τίθημι εγώ/ζην
τούτον, αλλ’ έμψυχον ηγούμαι νεκρόν).
Και τούτο παρά την φήμη του «φιλομείρα-
κος» και το πλήθος των ανεκδότων (λεπτο-
μέρειες, που δεν έχουν θέση εδώ, μπορεί
να βρείτε στον Αθήναιο, Δειπνοσοφιστές,
βιβλίο 13) για τις ερωτοτροπίες με νεαρούς
οινοχόους στα συμπόσια, για τα παθήματά
του, όταν κάποτε ο νεαρός σύντροφος του
τον εγκατέλειψε γυμνό  έξω από τα τείχη
της πόλης, και για τους γεροντικούς του
έρωτες, όταν  παρακαλούσε την Αφροδίτη
«να κάνει τις γυναίκες να απαρνηθούν τους
νέους και να αναζητήσουν  την ευχα-
ρίστηση στους ασπρομάλληδες γέροντες,
των οποίων οι δυνάμεις έχουν μειωθεί, όχι
όμως και η διάθεση (ων ισχύς μεν απήμ-
βλυνται, θυμός δε μενοινά),  και παρουσία-
ζε ως σωφροσύνη, την αναγκαστική από τα
γεράματα απαλλαγή από τις επιθυμίες
«ώσπερ τινός αγρίου δεσπότου».

Για τον αρχαίο άνθρωπο όλα αυτά τα
θέματα δεν  διέπονται από κώδικες που
καθορίζουν τι επιτρέπεται και τί όχι, ούτε
κατά συνέπεια δίνουν αφορμή  για  τύψεις
συνειδήσεως. Ούτε ήταν ντροπή για κάποι-
ον η  επένδυση μέρους   της ακίνητης πε-
ριουσίας ή της προίκας σε «συνοικίες»
(«πολυκατοικίες» που λειτουργούσαν συχνά
ως πορνεία). Το κοινό των φιλόξενων
αυτών σπιτιών δεν είναι μόνο ο απελεύθε-
ρος, ο μέτοικος και ο περαστικός ξένος
(ναυτικός ή και έμπορος, που θα βρει
συγχρόνως τη στέγη και κάποιο υποκατά-
στατο σπιτικής θαλπωρής), αλλά και αθη-
ναίος πολίτης  όλων των ηλικιών  και θεω-

ρητικά όλων των κοινωνικών τάξεων η
διάκριση ως προς αυτό αφορά στο τίμημα,
που συνήθως κυμαίνεται από τους 2 οβο-
λούς (στα δημόσια πορνεία) έως τη μια
δραχμή (όσο ένα μεροκάματο)  και φθίνει
στις πέντε δραχμές. Κάποια κοινωνικά -
προβλήματα με τους εταιρικούς έρωτες
είναι βέβαια αναπόφευκτα, ιδιαίτερα στα
δύο ηλικιακά άκρα: το γέρο-ξεκούτη, όπως
ο ιδιοκτήτης μιας «συνοικίας» με κοπέλες
κοντά στην πυλίδα του Κεραμεικού,  ο
οποίος πηγαίνοντας  κάθε τόσο να εισπρά-
ξει το νοίκι,  καταλήγει να εγκαταλείψει την
οικογένεια του για να συζήσει με τη  διαχει-
ρίστρια (Ισαίος, Περί του Φιλοκτήμονος
κλήρου)  ή όπως ο άμυαλος νεαρός της
Νέας Κωμωδίας, που ερωτεύεται (συχνά
ανταγωνιστής θα είναι ένας πλούσιος γέρος
ή    και ο ίδιος ο πατέρας του)  και σπιτώνει
την νεαρή εταίρα, σπαταλώντας για χάρη
της την πατρική του περιουσία 

Η ηθική θέση απέναντι στο σεξ (το ίδιο
ισχύει για όλες τις απολαύσεις) είναι
συνεπώς για τον αρχαίο ζήτημα όχι κάποιων
μεταφυσικών αρχών αλλά καθαρά σωφρο-
σύνης στη χρήσιν  των αφροδισίων (Πλ.
Πολ. ΙΙΙ 389 d–e, IX 580 e, Συμπ.  187e,
Αριστ. Ηθ. Νικ. ΙΙΙ. 11, 1, 1,118b)  δηλαδή
μιας στρατηγικής της «ηδείας απολαύσως»,
με βασικά χαρακτηριστικά το μέτρο και  την
επιλογή της κατάλληλης στιγμής και του
κατάλληλου προσώπου. Προϋπόθεση της
είναι η εγκράτεια, ένας αγώνας του ανθρώ-
που με τον εαυτό του («άρχειν αυτών εαυ-
τού», «άρχειν των ηδονών και επιθυμιών»).
Αμοιβή   του η ελευθερία. Ντροπή   είναι
μόνο η παραίτηση από την ελευθερία, η
άνευ όρων παράδοση στα πάθη, όπως και
αδίκημα απέναντι  στο νόμο  είναι μόνο  η
εκπόρνευση του ελεύθερου: Ο Αθηναίος
που έγινε ερωμένος ανδρός αντί χρημάτων
δεν δικαιούται να εκλεγεί στους εννέα
άρχοντες ή ιερέας ή δικηγόρος δημοσίων
δικών ή να καταλάβει οιανδήποτε εξουσία
με κλήρο ή εκλογή ούτε δικαούται να 
εκφράσει γνώμη στη βουλή ή την εκκλησία
του δήμου  ή να συμμετέχει σε θρησκευτι-
κές τελετές ή να φέρει στεφάνι κλπ. Αυτό
και όχι ο άσωτος βίος του - είναι το έγκλημα
για το οποίο εγκαλείται τελικά από τον
Αισχίνη ο Τίμαρχος (για τον οποίο περισ-
σότερα στη συνέχεια) «Αν όμως επί τέλους
ο Τίμαρχος έμενε μόνον με το Μισγόλα και
δεν επήγαινε με άλλους θα μπορούσαμε να
πούμε ότι είχε κρατήσει κάποιο μέτρο.
Όταν όμως παραλείποντας τους χυδαίους
τύπους όπως τον Κηδωνίδην και τον Αυτο-
κλείδη και το Θέρσανδρο, που κι αυτοί
είχαν σπιτώσει τον Τίμαρχο, σας υπεν-
θυμίζω ότι το σώμα του δεν το είχε ενοικιά-
σει μόνο στον Μισγόλα, αλλά και εις άλλο
και κατόπιν εις τρίτον και μετά από αυτόν
και σε νέο εραστή, τότε βέβαια δεν μπο-
ρούμε κατά νόμον να πούμε ότι υπέπεσε
μόνο εις το αδίκημα της εταιρήσεως (δηλ.
μιας σταθερής μισθωτής ερωτικής σχέσης)
αλλά και μα την αλήθεια εις αυτό της πορ-

9
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νείας. Και τελειώνει απευθυνόμενους
στους Αθηναίους δικαστές: Δεν είναι αλή-
θεια ότι άμα λεχθεί το όνομά του αμέσως
θέτετε και την ερώτηση «ποιός Τίμαρχος; ο
πόρνος;»

Ο κίνδυνος να χαθεί αυτή η εύθραυστη
ηθική ισορροπία που εξασφάλιζε όχι ο
νόμος -όλοι γνωρίζουμε πόσο δύσκολα
εφαρμόζονται οι νόμοι- αλλά η ντροπή
είναι μεγάλη, από τη στιγμή που τα παλαιά
ιδανικά της αρετής  της σωφροσύνης και
του μέτρου θα αμφισβητηθούν - για να μη
πούμε θα αποδομηθούν - από τη σοφιστική.
Θύμα αυτού του θολού ηθικού κλίματος
δεν υπήρξε και ο Σωκράτης, από τη γελοιο-
ποίηση του στον Αριστοφάνη στις Νεφέλες
έως την θανατική καταδίκη του; Το τι συνέ-
βη τότε το δείχνει στην κωμωδία η συμπε-
ριφορά του νεαρού  Φιλιππίδη,  στην πράξη
η νεανική σταδιοδρομία του Αλκιβιάδη
(εικ.7), απογόνου μερικών από τις πιο γνω-
στές οικογένειες αθηναίων ευπατριδών
(είναι ανεψιός του Περικλή), ένα πρόσωπο
στο οποίο τα πάθη φθάνουν στην ακραία
τους - προκλητική - μορφή,  και το οποίο θα
αποτελέσει το πρότυπο ολόκληρης σειράς
γενεών χαμένων παιδιών της χρυσής αθη-
ναϊκής νεολαίας, όταν η απουσία των ανα-
στολών, ακόμα και η περιφρόνηση των
ιερών και των οσίων, αποτελεί τρόπο πρό-
κλησης - ανάλογα έχουμε και σήμερα
πολλά - του δημοκρατικού κατεστημένου
και των νόμων του, αλλά και συγχρόνως
απόδειξη απελευθέρωσης  από τα «σκου-
ριασμένα» ιδανικά της σωφροσύνης. Ο
νυχτερινός διαβάτης στην Αθήνα του 4ου
αι. κινδυνεύει έτσι να πέσει θύμα μιας
τέτοιας ομάδας  νεαρών που βγαίνοντας
από το συμπόσιο βρίσκει κάποια πρόφαση
να πέσει πάνω του, να τον ξυλοκοπήσει και
ενδεχομένως να τον ληστέψει.  Χαρακτηρι-
στικά είναι τα τρομοκρατικά ή προκλητικά
ονόματα των συμμοριών, όπως «οι Τριβαλ-
λοί» ή «οι Ιθυφαλλικοί»  όπως και τα συνθή-
ματα όπου κυριαρχεί το σεξ και τη βία:
«είμαστε η συμμορία των Ιθυφαλλικών»
τραγουδάνε  «κάνουμε έρωτα, χτυπάμε και
στραγγαλίζουμε όποιον μας αρέσει» (Δημο-
σθ. Κατά Κόνωνος).   Ακολουθώντας το
λαμπρό παράδειγμα  του Αλκιβιάδη (ποιός
δεν θυμόταν τα κατορθώματα του με τον
ακρωτηριασμό των Ερμών και τη  βλάσ-
φημη  παρωδία  των Ελευσινίων Μυστη-
ρίων;) δεν φοβούνται να βεβηλώσουν τα
άγια, αρπάζοντας  τα αφιερώματα στην
Εκάτη που άφηναν οι πιστοί στα σταυρο-
δρόμια. 

Τα πιο πρόχειρα θύματα αυτής της νοο-
τροπίας ήταν τα παιδιά. Ανάμεσα στους
πρώτους  θα βρούμε  τον ομώνυμο γιό του
Αλκιβιάδη, ο οποίος αν πιστέψουμε τα
λόγια του Λυσία είχε  από τα 11 χρόνια του
καταφέρει να σκανδαλίσει τους Αθηναίους
γλεντώντας στα συμπόσια με τις πόρνες και
τα πιο διεφθαρμένα στοιχεία της πόλης,
ενώ στα 12 του είχε ήδη χάσει στα ζάρια
όλη την (μεγάλη) πατρική περιουσία. Πιο
εύκολη και πιο άσχημη ήταν η κατρακύλα

για τους ωραίους  αλλά φτωχούς νεαρούς
(ανάξιους απόγονους των  «καλών» της
αθηναϊκής αριστοκρατίας) (εικ. 8 και 9): η
«καραμέλα» είναι η υπόσχεση μιας ζωής
απολαύσεων (κάπως όπως το νησί των απο-
λαύσεων στον Πινόκιο). Τι θα έλεγες και
εσύ (ρωτάει ρητορικά ο Αισχίνης) για ένα
παλληκαράκι  που ξεχωρίζει από όλα τα
άλλα εις ωραιότητα, που  εγκατέλειψε το
πατρικό του και κοιμάται σε ξένα σπίτια, και
λαμβάνει μέρος σε πολυτελή γλέντια χωρίς
να συνεισφέρει  και έχει χορεύτριες και
κοκότες πολυτελείας (αυλητρίδας και
εταίρας τας πολυτελεστέρας) και παίζει
ζάρια και δεν πληρώνει ούτε δραχμή ο ίδιος
αλλά ένας άλλος ξοδεύει γι’ αυτόν.  Δεν
είναι φανερό ότι εκείνος που επιβάλλει
τόσες θυσίες εις ένα άλλον θα παρέχει επί
τέλους και μερικές ηδονές εις αυτόν που
ξοδεύει.

Η πολιτεία θα πάρει μέτρα, ενδεικτικά
του μεγέθους των κινδύνων, για την προ-
στασία των αγοριών από τους αγνώστους
που κυκλοφορούν γύρω από τα σχολεία και
τις παλαίστρες, ακόμα και από τους δασκά-
λους και τους παιδοτρίβες. Ο νόμος ορίζει
«ποιάν ώρα ο ελεύθερος μαθητής θα
πηγαίνει στο σχολείο, έπειτα με πόσους
συμμαθητές του μαζί και πότε πρέπει να
φεύγει απ’ το σχολείο, και απαγορεύει να
ανοίγουν οι διδάσκαλοι τα σχολεία και οι
γυμναστές τις παλαίστρες πριν ανατείλει ο
ήλιος, επιτάσσει δε να τα κλείουν πριν από
το δύση του ήλιου, υποπτευόμενος (ο
νομοθέτης) πάρα πολύ τη μοναξιά και το
σκότος. Ο νόμος απαγορεύει με ποινή
θανάτου σ’ αυτούς που έχουν υπερβεί την
παιδική ηλικία να εισέρχονται στα σχολεία,
όταν μέσα  βρίσκονται παιδιά, εκτός αν πρό-
κειται για το γιό, το αδελφό η τον γαμπρό
του δασκάλου. Και οι γυμναστές οφείλουν
στις εορτές του Ερμού να μη αφήνουν επ’
ουδενί λόγω να κάθεται μαζί με τα παιδιά
κανείς ενήλικας. Νόμοι ατελέσφοροι. Ας
δούμε, καλύτερα - σε ένα Μιμίαμβο του
Ηρώνδα - τα παράπονα μιας μάνας  για το
γιόκα της
.......και που ναι η πόρτα του σχολείου του
δεν ξέρει να σου πεί
Ρώτα τον όμως για τις μπαμπουρτιέρες, που
πάνε οι χαμάληδες\κι οι πορτοφολάδες,
αυτές τις ξέρει καλά, να τις δείξει σ’ όλο
τον κόσμο. Και την ακημένη την πλάκα του,
που του τη γυαλίζω με κερί κάθε μήνα, την
έχει πεταμένη
κάτω από το κρεβάτι, από μέσα για να κοι-
τάει τον τοίχο
κι αν του ’ρθει να την πιάσει, λες και βλέπει
φάντασμα,
δεν είναι για να γράψει τίποτα της προκο-
πής, μα
για να την ξύσει ολόκληρη τα ζάρια του
όμως λάμπουνε
πιο πολύ κι απ’ το μπουκαλάκι με τ’ αρώμα-
τά του,
τά ’χει ταχτοποιημένα στις θήκες τους, στο
διχτάκι τους.
Και δε μπορεί ούτε μια συλλαβή, ούτε τ’

Εικ. 7. Πορτραίτο του Αλκιβιάδη σε
ρωμ. ψηφιδωτό Μουσείο Σπάρτης

Εικ. 8.  Εραστής προσφέρει ένα πετεινό σε
έναν  σεμνά ντυμένο «ωραίο» (καλόν) νεαρό.

Κύλικας  5ου αι. π.Χ. Μουσείο Οξφόρδης 

Εικ. 9. Εραστής σε λιγότερο σεμνή στάση
με το νεαρό ερωμένο που κρατά τα δώρα. 
Κύλικας 5ου αι.  π.Χ. Μουσείο Οξφόρδης



11ÐÅÉÑÁÚÊÏ ÏÑÏÓÇÌÏ

Εικ. 10. Η Αφροδίτη της Κνίδου στην οποία
είχε χρησιμεύει ως μοντέλο η Φρύνη  

Εικ. 11. Η αναδυόμενη Αφροδίτη όπως τη
φαντάσθηκε ο Boticelli

άλφα να μάθει 
...Τια άλλες που ο πατέρας του καθότανε
τρείς μέρες
και του συλλάβιζε το Λεωνίδα, τον έκανε το
Λεωνίδα
ο καλός σου Ασσοδύο...
............................ 
Κι αν του τρίξουμε  
λίγο τα δόντια, ή σηκώνεται και φεύγει και
χάνεται μέρες 
απ’  το σπίτι, ή τη γιαγιά του, γριά γυναίκα
και φτωχιά, πάει και τη μαδάει

Την τραγική πορεία  στο δρόμο της
απώλειας του κακού μαθητή του Μιμιάμβου
του Ηρώνδα,  και το στενό σύνδεσμο  του
τζόγου με την πορνεία θα μας δώσει ο
Αισχίνης με την ιστορία  ενός άλλου αγο-
ριού, από εύπορη οικογένεια, του Τίμαρχου:
«Μόλις λοιπόν ο Τίμαρχος  μεγάλωσε  πήγε
στον  Πειραιά στο  ιατρείο  του Ευθυδίκου
(τα ιατρεία, όπως οι παλαίστρες και τα λου-
τρά ή τα σύγχρονα maisons de massage
προσφέρονταν για τέτοιου είδους δουλει-
ές), προφασιζόμενος μεν ότι θέλει να μάθει
την ιατρική τέχνη, πράγματι δε όπως εκ των
έργων απεδείχθη, με την πρόθεση να πωλεί
το κορμί του. Παραλείπω για να μη πο-
λυλογώ  πόσοι έμποροι και ξένοι περαστι-
κοί, ακόμη και Αθηναίοι πολίται εμεταχει-
ρίσθηκαν την εποχήν εκείνην το κορμί του
Τιμάρχου. Θα περιοριστώ μόνο να μιλήσω
γι’ αυτούς από τους οποίους εσπιτώθηκε...
Και  αυτό το έκανε γιατί ήταν λαίμαργος,
αγαπούσε τα πολυτελή δείπνα, τις χο-
ρεύτριες, τα ζάρια, ήθελε να έχει ερωμένες
και εν γένει ήταν δούλος των αισχροτέρων
ηδονών» Και ακολουθεί ο μακρύς κατάλο-
γος των ανδρών που μισθώσανε τις «υπη-
ρεσίες» του νεαρού  με πρώτο αυτόν που
τον πήρε από το «ιατρείον». Ο Αισχίνης περ-
ιγράφει λεπτομερώς, πώς  αυτός ξημερο-
βραδιαζότανε  στα καταγώγια όπου οργά-
νωναν κοκορομαχίες και έπαιζαν ζάρια  πως
γνώρισε και   εγκαταστάθηκε   στο σπίτι
(συγχρόνως και λέσχη) κάποιου λάγνου
πλούσιου   δημόσιου  δούλου (υπήρχαν και
τέτοιοι), και πώς τον εγκατέλειψε για  έναν
καταχραστή του δημοσίου. Ακόμα  μας λέει
για τις σκηνές ζήλειας του πρώην, και πώς
οι δύο εραστές «αφού ήπιαν και εμέθυσαν
υπερβολικά, μαζί με άλλους συντρόφους
των στα ζάρια, αφού  έσπασαν και πέταξαν
στο δρόμο όλα τα σκεύη  του σπιτιού - τα
ζάρια και κόκκαλα και όλα τα όργανα του
παιχνιδιού - και  έσφαξαν όλα τα ορτύκια
και τους πετεινούς που τόσο αγαπούσε ο
κακομοίρης, τον έδεσαν σε ένα στύλο και
τον μαστιγώσαν ανηλεώς ώσπου το  πήραν
είδηση   οι γείτονες  από τις φωνές του».
Ακολούθησαν ατέλειωτα γλέντια και καυ-
γάδες «και όταν πια τα χρήματα από την
προίκα της γυναίκας του και από τις
καταχρήσεις του φίλου  ξοδεύτηκαν στο
παιχνίδι και τα ξεφαντώματα,  ο Τίμαρχος
έχοντας  μεγαλώσει μη  μπορώντας πλέον
να πάρει χρήματα από κανένα, αναγκάσθη-
κε να  καταβροχθίσει την πατρικήν του πε-

ριουσία. Επουλούσε σε όποια τιμή εύρισκε.
Τόσο πολύ βιαζότανε να γλεντήσει. Έφαγε
δωροδοκούμενος και όσα δημόσια χρήματα
έτυχε να διαχειρισθεί σε θέσεις  όπου δεν
είχε εκλεγεί αλλά είχε αγοράσει παράνομα. 

Η περίπτωση του Τιμάρχου μπορεί να
είναι ακραία, πιθανώς μάλιστα και να εξο-
γκώνεται από τον Αισχίνη για πολιτικούς
λόγους. Ας θυμηθούμε τα σχετικά επίθετα
με τα οποία στολίζει ο  Αριστοφάνης  τους
δημαγωγούς, και ο Αισχίνης το  Δημοσθένη,
για τα χαμαιτυπεία και τις μπαρμπουτιέρες
που σύχναζε, ή για τις ανώμαλες ενδυματο-
λογικές του συνήθειες (Αισχ. Τιμ.131) Δεν
πρόκειται ωστόσο για μια μεμονωμένη
περίπτωση, ούτε θα μπορούσε να υφανθεί
από το τίποτα ένα τόσο βεβαρυμμένο ιστο-
ρικό.

Το απαραίτητο συμπλήρωμα της μεγάλης
ζωής και των πολυτελών συμποσίων από τα
οποία η σύζυγος, σε αντίθεση με ό,τι
συμβαίνει στη Ρώμη, αποκλείεται, ήταν
βέβαια η εταίρα. Όπως  η demi mondaine
των παρισινών σαλονιών του 19ου αι.,
παράδειγμα η  traviata Bιολέττα, αυτή
βρίσκεται στο επίκεντρο της ζωής όλων των
μεγάλων ανδρών της πολιτικής και του
πνεύματος και όλων των κουτσομπολιών
της tout Athenes.  Δεν θα ασχοληθούμε
εδώ με τις πανελλήνια γνωστές μεγαλο-
κοκότες όπως η Λαΐδα και η περίφημη
Φρύνη, ενσάρκωση της θεάς του έρωτα,
μοντέλο για το σώμα  της Αφροδίτης, της
Κνιδίας του Πραξιτέλη (εικ. 10) όπως και
της Αναδυομένης  του Απελλή (εικ.11), τα
ακριβοθώρητα  κάλλη της οποίας ένας
άλλος ερωμένος της ο Υπερείδης χρησιμο-
ποίησε   στο δικαστήριο του Άρειου Πάγου
για να πετύχει την απαλλαγή  της από την
κατηγορία της ασέβειας (εικ. 12), και η
οποία έφθασε σε τέτοια πλούτη και τέτοια
προκλητική αλαζονεία ώστε να προσφερθεί
να ανοικοδομήσει την καταστραμμένη από
τους Μακεδόνες  Θήβα με μοναδικό όρο
την επιγραφή: «Ο Αλέξανδρος την κατέ-
στρεψε, η πόρνη Φρύνη την ανέγειρε».
Μιλάμε για  το χρονικό της πολύκροτης
δίκης της Νεαίρας,  μιας υπόθεσης, που
πρέπει να σκανδάλισε ιδιαίτερα τους Αθη-
ναίους: μια ιστορία χωρίς το glamour

Εικ. 12. Η Φρύνη ως «γυμνή αλήθεια» μπροστά στο δικαστήριο του Αρείου Πάγου.
Πίνακας του Gerôme 
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εκείνης της Φρύνης, που δίνει τη θλιβερή -
παρά τις κάποιες  καθαρά ανθρώπινες πλε-
υρές της - εικόνα των ηθών  της Αθήνας του
4ου αι.:  τη μιζέρια και την αβέβαιη, εξαιρε-
τικά ευάλωτη θέση  αυτών που ζουν τη
στέρηση  της ελευθερίας  και τον κοινωνικό
αποκλεισμό, μέσα σε ένα περιβάλλον επαγ-
γελματιών του υποκόσμου, πορνοβοσκών,
προστατών, ζιγκολό, και μικροεκβιαστών.
Την Νεαίρα έφερε μπροστά στο δικαστήριο
ο Απολλόδωρος, γιός του Πασίωνα ενός
πολύ πλούσιου απελεύθερου τραπεζίτη,
ένας νεόκοπος  Αθηναίος  και φανατικός γι’
αυτό υπερασπιστής της καθαρότητας  της
αθηναϊκής υπηκοότητας, που η Νεαίρα και
η κόρη της είχαν αποκτήσει - σε αντίθεση
με τον ίδιο- παράνομα (μια ανάλογη
περίπτωση έχουμε  στο λόγο του Ισαίου
κατά του Ευκτήμονα  που προαναφέραμε).
Παιδί ακόμα - θύμα προφανώς απαγωγής
από πειρατές - η Νεαίρα είχε αγορασθεί στο
σκλαβοπάζαρο της Κορίνθου από μια
μαστροπό,  η οποία  και της  έδωσε την
εκπαίδευση στο ύφος,  τους τρόπους, το
κομψό ντύσιμο και  το φτιασίδωμα που
ταίριαζε  σε μια εταίρα, σύντροφο  στα
γλέντια -μια ελληνίδα γκέισα. Εκεί έζησε η
Νεαίρα  ασκώντας με επιτυχία το επάγ-
γελμα έως ότου δύο φίλοι, που την είχαν
πάρει ως αποκλειστική ερωμένη, της έδω-
σαν, όταν πλέον παντρεύτηκαν, την ευκαι-
ρία να εξαγοράσει την ελευθερία της με τον
όρο να φύγει από την  Κόρινθο. Τον εραστή
που χρηματοδότησε την απελευθέρωση
της  και την εισήγαγε  στην «κοσμική» ζωή
(ουσιαστικά συμπόσια, που καταντούσαν σε
όργια με συμμετοχή ακόμα  και των
δούλων) της Αθήνας, τον εγκατέλειψε
κάποια στιγμή μη αντέχοντας  τη συμπερι-
φορά του και παίρνοντας μαζί της δώρα του
και δύο δούλες κατάφυγε στα γειτονικά
Μέγαρα. Ξένη, ανυπεράσπιστη, με τρία παι-
διά και μια περιορισμένη στα μέτρα της
μικρής πόλης πελατεία,  καταλήγει ως
παλλακίδα του Αθηναίου Στεφάνου, που
αυτός όταν επιστρέφει στην Αθήνα παρου-
σιάζει ως νόμιμη σύζυγο αναγνωρίζοντας
συγχρόνως τα παιδιά της. «Εκεί εγκαθίστα-
νται σε ένα σπιτάκι  που είχε σε μια λαϊκή
γειτονιά, κοντά  στο ιερό του Ερμή του Ψι-
θυριστή (προστάτη των συκοφαντών!).
Αυτός έβλεπε δύο πλεονεκτήματα σ’ αυτή
την υπόθεση: κατ’  αρχήν θα είχε στην
κατοχή του δωρεάν μια όμορφη εταίρα
ύστερα θα του έδινε με το επάγγελμά της
όσα χρειαζόταν για να ζήσουν και να τρέ-
φονται, καθώς ο ίδιος δεν είχε κάποια
επίσημη απασχόληση. Η Νεαίρα  συνέχισε
έτσι το επάγγελμά της και με  το πρόσχημα
της σεβαστής Αθηναίας συζύγου μπορούσε
να ζητάει περισσότερα. Συχνά κατέφευγαν
και σε εκβιασμούς. Όταν έπιαναν κάποιον
απονήρευτο πλούσιο ξένο, τον απειλούσαν
με δίκη για μοιχεία (ο Αθηναίος είχε το
δικαίωμα ακόμα και να σκοτώσει το μοιχό
βλ. Λυσία κατά Ερατοσθένους) αναγκάζο-
ντάς τον να εξαγοράσει ακριβά  τη σιωπή
τους. Το έκαναν γιατί τα καθημερινά έξοδα

ήταν πολλά αφού έπρεπε να ζήσουν το
ζευγάρι, τα τρία παιδιά οι δύο υπηρέτριες
και ένας υπηρέτης,  και η Νεαίρα δεν είχε
μάθει ποτέ της να στερείται κανένα πράγ-
μα. Η ίδια πρακτική των εκβιασμών
συνεχίσθηκε με δόλωμα την κόρη της
Νεαίρας, την οποία  τελικά   θα παντρέψουν
με ένα  αριστοκρατικό νέο, και μελλοντικό
άρχοντα βασιλέα. Η προοπτική ότι μια  ξένη,
κόρη πόρνης, πόρνη και η ίδια στα κρυφά,
θα ήταν δυνατόν ως σύζυγος του άρχοντα
βασιλέα να πρωτοστατήσει για μια ολό-
κληρη χρονιά στις θρησκευτικές τελετές
της Αθήνας,  να γίνει ακόμα η μυστική
σύζυγος του Διονύσου, θα αποτελέσει το
κατεξοχήν σκάνδαλο και την αφορμή μιας
αγόρευσης που -όπως και αυτή του Αισχίνη
κατά του Τιμάρχου- αποκαλύπτει με τα
ιαμότερα  χρώματα τα σκοτεινά παρασκήνια
της ζωής στην κλασσική Αθήνα. 

Η κατάληξη της δίκης κατά της Νεαίρας
είναι άγνωστη. Η θέση που διατυπώνει ο
κατήγορος με  την αυτάρεσκα αλαζονική
ταξινόμηση των γυναικών σε συζύγους για
την απόκτηση γνησίων  απογόνων και για τη
φροντίδα του σπιτιού, παλλακίδες για τη
«καθημερινή φροντίδα του σώματος» και
εταίρες για την ευχαρίστηση (μια ταξινό-
μηση που συμπληρώνει αυτή σε ελεύθερο-
υς - δούλους, πολίτες - ξένους) μπορεί να
ισχύει στις χώρες μας  ακόμα έως και τον
19ο αιώνα -στην Ανατολή μάλιστα να
γνωρίζει μια αδιανόητη για μας αναγέν-
νηση-  συνδυασμένη με τα αλήστου μνή-
μης «εγκλήματα τιμής» (Αισχ. Τιμ. 182), την
αντιμετώπιση των μοιχών γυναικών  και
γενικά τους περιορισμούς στη δημόσια
εμφάνιση τους. Όλα αυτά  ωστόσο καθό-
λου δεν σημαίνουν - όπως από πολλούς
έχει ειπωθεί- την απουσία του συναισθήμα-
τος στον έρωτα, συζυγικό ή μη: το περί-
φημο ποίημα της Σαπφούς δεν είναι έκφρα-
ση ενός άγριου και ρηχού πόθου, αλλά μιας
βαθειάς αγάπης. Το δείχνουν τα μυθικά ζευ-
γάρια που έμειναν στην ανθρώπινη μνήμη
ως  πρότυπα αγάπης, από τον Φιλήμονα και
τη Βαυκίδα,  τον Ορφέα  και την Ευρυδίκη,
τον Έκτορα  και την Ανδρομάχη, τον
Οδυσσέα (παρά τις όποιες Κίρκες και Κα-
λυψούς)  και την Πηνελόπη,  έως την Ηρώ
και τον Λέανδρο,  έως τα γεράματα, του
Ορφέα κλπ κλπ. Το ίδιο δεν δείχνει η αυτο-
κτονία του Αίμωνα, και όλες εκείνες οι ανα-
φορές στην συζυγική τρυφερότητα (παρά
τα πρόσκαιρα τσιλιπουρδίσματα με τις
δούλες) των ηρώων του Αριστοφάνη, οι
σκηνές γάμου στα σύγχρονα αγγεία (εικ.
13) και ο αποχαιρετισμός των συζύγων στα
ταφικά ανάγλυφα (εικ. 14) τα ειδύλλια
τέλος των νέων στο Μένανδρο και γενικά
στη Νέα Κωμωδία.  Ούτε, βέβαια το δια-
ψεύδει, το αντίθετο μάλιστα, ο γάμος του
Περικλή, αυτού  του πρωταγωνιστή της
γνησιότητος της αθηναϊκής πολιτείας - με
μια μέτοικο εταίρα όπως η Νεαίρα, όπως
θέλει να  μας  παρουσιάζει  την Ασπασία ο
Αριστοφάνης, ή του Αριστοτέλη με  την
εταίρα Ερπυλλίδα, στον γιό της οποίας  ο
πατέρας του θα αφιερώσει το εγχειρίδιο της
ηθικής του,  τα Ηθικά Νικομάχεια.

Εικ. 13. Σκηνή γάμου: Ο έρωτας ενώνει τους δύο
νέους. Ερυθρόμορφη λουτροφόρος  430 π.Χ.

(Εθν. Αρχ/κό Μουσείο)

Εικ. 14. Επιτύμβια λήκυθος στην πεθαμένη
σύζυγο. Επιγραφή «Μνησιστράτη, γυνή

αρίστη», 5ος αι. Μουσείο Πειραιώς
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Περιοδική έκθεση «ΙΔΕΑ - Αρχαία
Ελληνική Επιστήμη και Τεχνολογία» 

Η
έκθεση ΙΔΕΑ - Αρχαία Ελληνική Επιστήμη και Τεχνολογία, παρου-
σιάζει την εξέλιξη της ελληνικής σκέψης που δημιούργησε μια
σειρά επιστημονικών, τεχνικών και καλλιτεχνικών πεδίων. Παράλ-

ληλα, πραγματεύεται όλα εκείνα τα τεχνολογικά επιτεύγματα, τα οποία
έφεραν τον αρχαίο ελληνικό κόσμο σε ένα παγκόσμια αναγνωρισμένο
επίπεδο. 

Την παραγωγή, εκμετάλλευση και διαχείριση της έκθεσης έχει το Κέντρο
Διάδοσης Επιστημών και Μουσείο Τεχνολογίας ΝΟΗΣΙΣ  (6ο χλμ Θεσ-
σαλονίκης – Θέρμης). Υποστηρίζεται επιστημονικά από την Εταιρεία Μελέ-
της της Αρχαίας Ελληνικής Τεχνολογίας (ΕΜΑΕΤ). Τη μελέτη και επίβλεψη
της έκθεσης ανέλαβε η εταιρεία TETRAGON και υλοποιήθηκε με την ευγενι-
κή δωρεά του Ιδρύματος Σταύρος Νιάρχος. Η έκθεση θα είναι επισκέψιμη
έως και τον Ιούνιο του 2017.

Ο σύγχρονος τρόπος παρουσίασης της έκθεσης και η χρήση νέων ψη-
φιακών μέσων, προκαλεί τους επισκέπτες να γνωρίσουν τον κόσμο της
αρχαίας ελληνικής επιστήμης και τεχνολογίας. Απευθύνεται κυρίως σε ομά-
δες νεανικού και σχολικού κοινού, οικογένειες και μη εξειδικευμένους επι-
σκέπτες, αποτελώντας ένα πολιτιστικό γεγονός για όλους. Με εύληπτο και
ψυχαγωγικό τρόπο, μικροί και μεγάλοι μαθαίνουν για τεχνολογικά επι-
τεύγματα 3.000-2.000 χρόνων και για επιστημονικούς τομείς, που έδωσαν
λύσεις σε καθημερινά προβλήματα και ανάγκες των ανθρώπων, από την
αρχαιότητα μέχρι σήμερα. 

Πλούσιο εποπτικό υλικό και κινούμενες εικόνες (3D), αφηγήσεις αρχαίων
προσώπων, ολογράμματα, ήχοι, μικρογραφίες και φυσικά μοντέλα τεχνολο-
γικών ευρημάτων και ανακατασκευών πετυχαίνουν μια πολυδιάστατη
ανασύσταση του αρχαίου κόσμου. 

Η εκθεσιακή αφήγηση επιτρέπει στον επισκέπτη ελεύθερη περιήγηση
στο χώρο, δίνοντας του κάποιες βασικές κατευθύνσεις. Καθώς μπαίνει στο
χώρο τον υποδέχεται η εισαγωγική ενότητα με το διαδραστικό χρονολόγιο.
Το χρονολόγιο τοποθετεί μια σειρά επιτευγμάτων και τεχνολογικών γεγονό-
των στο χρόνο, ορίζοντας το φάσμα των περιόδων που πραγματεύεται η
ΙΔΕΑ. 

Σημείο αναφοράς στο χώρο είναι ο Άξονας της Σκέψης, που διατρέχει την
έκθεση, δίνοντας της ένα φωτεινό δυναμικό παλμό. Παρουσιάζει τις κυριό-
τερες εκφάνσεις των φιλοσοφικών αναζητήσεων, που αποτέλεσαν σταθ-
μούς της ελληνικής σκέψης και γέννησαν μια σειρά τεχνολογικών επιτευ-
γμάτων, τεχνών και επιστημών. Παράλληλα, στον χώρο του άξονα δίνεται η
δυνατότητα υλοποίησης μουσειοπαιδαγωγικών προγραμμάτων στις ειδικά
διαμορφωμένες τράπεζες διάδρασης. 

Εκατέρωθεν του άξονα, αναπτύσσονται οι 19 εκθεματικές ενότητες, που
αποτελούν υποπεριοχές της έκθεσης με αυτοτελή παρουσία. Περιέχουν
πληροφορίες, πλούσιο εποπτικό υλικό, οπτικοακουστικά μέσα και εκθέματα
που συνομιλούν με τον άξονα, όσο και μεταξύ τους από πλευράς νοήματος
και περιεχομένου. 

Οι ενότητες φέρουν στις επιφάνειές τους, ένα αισθητικά επιβλητικό μυ-
θολογικό στοιχείο και τη γενική εισαγωγή που ορίζει το πλαίσιο της κάθε
θεματικής. Ανά ενότητα παρουσιάζονται σημαντικά επιτεύγματα, με βάση
τις ιδέες, τις τεχνικές κατασκευής και την πρωτοτυπία τους. Συχνά γίνεται
αντιπαράθεση αρχαίων και σύγχρονων τεχνολογιών, για να τονιστεί η 
διαχρονία των επιτευγμάτων. 

Συνολικά η έκθεση πετυχαίνει την ολοκληρωμένη παρουσίαση της
αρχαίας ελληνικής τεχνολογίας και επιστήμης, μέσα από μια πληθώρα 
ερμηνευτικών εργαλείων, που περιλαμβάνουν 27 μικρές οπτικοακουστικές
παραγωγές, ένα 12λεπτο ντοκιμαντέρ, διαδραστικές εφαρμογές και 23 
εκθέματα-μακέτες. 

Παράρτημα-συμπληρωματικό υλικό:
Ενότητες Εκθέματα

1. Αρχιτεκτονική - Οικοδομική Παρθενώνας
Ανυψωτική μηχανή

2. Γεωγραφία Διόπτρα του Ήρωνα
3. Μαθηματικά- Γεωμετρία Μικρή τρισδιάστατη προβολή 

με τα αρχιμήδεια στερεά
Πυθαγόρειο θεώρημα

4. Μετρητική Οδόμετρο του Ήρωνος
5. Πολεμική Τεχνολογία Πολυβόλος καταπέλτης
6. Μηχανολογία Κοχλίας του Αρχιμήδη
7. Τηλεπικοινωνίες Υδραυλικός τηλέγραφος
8. Ιατρική Ασκληπιείο Επιδαύρου
9. Αθλητισμός Ύσπληξ,
10. Αυτόματα Κινητό αυτόματο θέατρο
11. Αστρονομία Ο μηχανισμός των Αντικυθήρων
12. Ζωγραφική – Γλυπτική Άγαλμα του Έφηβου του Μαραθώνα

Παντογράφος μαρμάρινων  γλυπτών
13. Φυσική – Βιολογία Μικρή τρισδιάστατη προβολή 

με τις ταξινομήσεις ζώων, φυτών 
και ορυκτών

14. Κεραμική Τεχνικές όπτησης και 
διακόσμησης αγγείων
Ομοίωμα εμπορικού πλοίου -
Οξυπύθμενοι αμφορείς

15. Μεταλλουργία Μεταλλευτικό πεδίο Λαυρίου
16. Μουσική ‘Υδραυλις
17. Ναυτική Τεχνολογία Τριήρης και έμβολο
18. Θέατρο Αρχαίο θέατρο Δίου-μηχανολογικοί

εξοπλισμοί
19. Υδραυλική Ευπαλίνειο Υδραγωγείο

Άξονας της Σκέψης  
Από τη σκέψη στην πράξη 
Η αρχαία ελληνική τεχνολογία αναπτύχθηκε με την εμφάνιση των

πρώτων ελληνικών φύλων και συνεχίσθηκε μέχρι τους κλασικούς χρόνους.
Από τον 6ο π.Χ. αιώνα παρατηρείται πρόσθετα μια θετική επιρροή και γονι-
μοποίηση της τεχνολογίας από την νεογέννητη ελληνική επιστήμη. Οι θεω-
ρητικές έρευνες θα συνεισφέρουν ώστε να ωριμάσουν μια σειρά τεχνικά
επιτεύγματα που θα κορυφωθούν στους ελληνιστικούς χρόνους. Η διε-
ρεύνηση του ελληνικού κόσμου, ο παραγωγικός ρόλος των μεγάλων βιβλι-
οθηκών, όπως της Αλεξάνδρειας και η ανάπτυξη πολλών επιστημονικών
πεδίων θα αρδεύσουν με τη σειρά τους την τεχνολογία. 

Την επίδραση όλων αυτών των έξοχων επιτευγμάτων θα την συναντάμε
έκτοτε σε διάφορες φάσεις του πολιτισμού μας μέχρι σήμερα. 

Κεραμική 
Ζωή και αγγεία 
Αρχαιοελληνικοί μύθοι, σκηνές της καθημερινότητας και άλλες παραστά-

σεις ζωντανεύουν πάνω στα τοιχώματα των κεραμικών σκευών προσφέ-
ροντας ανεκτίμητες πληροφορίες για τη ζωή, τα ήθη και τα έθιμα των
αρχαίων Ελλήνων.  Η αντοχή των κεραμικών στο χρόνο τα έχει καταστήσει
τον ισχυρότερο υλικό σύνδεσμό μας με τον αρχαίο κόσμο. Ήδη από την
αρχαϊκή εποχή, τα αγγεία, με τα χαρακτηριστικά χρώματα και τη διακόσμησή
τους, αποτελούν εμβληματικά αντικείμενα της ελληνικής πολιτισμικής ταυ-
τότητας διεθνώς. 

Αναδημοσίευση από τον ιστότοπο www.noesis.edu.gr 
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Μεταλλουργία 
Η εποχή των μετάλλων 
Τα πρώτα μέταλλα που ανακάλυψε και χρησιμοποίησε ο άνθρωπος ήταν ο

χρυσός και ο χαλκός. Αυτά χρησιμοποιήθηκαν για πρώτη φορά στην Ανατολή,
την Περσία, τη Μεσοποταμία και τη Μικρά Ασία, όπου αναπτύχθηκε και η
μεταλλουργική τέχνη. Στον ελλαδικό χώρο η εποχή των μετάλλων τοποθε-
τείται στο ξεκίνημα της τρίτης χιλιετίας π.Χ. Έκτοτε σημειώθηκε αλματώδης
πολιτισμική και τεχνολογική εξέλιξη. 

Στον βορειοελλαδικό χώρο εντοπίστηκαν σημαντικά κοιτάσματα χρυσού,
ενώ στον κυρίως ελλαδικό χώρο και τα νησιά εξορύσσονταν άργυρος, χαλκός,
μόλυβδος και σίδηρος. Είναι βέβαιο ότι οι Έλληνες προμηθεύονταν μεταλ-
λεύματα και από άλλες μακρινότερες περιοχές. Κατά την Κλασική περίοδο, η
μεταλλευτική παραγωγή έφτασε στο αποκορύφωμά της με χαρακτηριστική
την περίπτωση των μεταλλείων του Λαυρίου. 

Μουσική 
Αρχαία ελληνική Μουσική 
Η Μουσική στον ελλαδικό χώρο έχει μεγάλη ιστορία που ξεκινάει στους

προϊστορικούς χρόνους. Μουσικές παραστάσεις εμφανίζονται τόσο στον
κυκλαδικό πολιτισμό όσο και στην Μινωική και Μυκηναϊκή εποχή. Στην ελληνι-
κή αρχαιότητα η Μουσική περιλάμβανε την Ποίηση, το Μέλος (μελωδία) και
τον Χορό, ο οποίος καλλιεργήθηκε κυρίως στο αρχαίο θέατρο. Η μουσική παι-
δεία την περίοδο εκείνη αποτελούσε σημαντικό μέρος της εκπαίδευσης των
νέων. Στην Κλασική εποχή παρουσιάζεται η μεγαλύτερη ανάπτυξη που γνώ-
ρισε η Μουσική κατά την αρχαιότητα. Εφευρέθηκαν νέα όργανα και τελειο-
ποιήθηκαν όσα προϋπήρχαν, ενώ ανακαλύφθηκαν σημαντικές μαθηματικές
σχέσεις που τη διέπουν.

Ναυτική τεχνολογία 
Αρχαίοι πλόες 
Η ναυσιπλοΐα, αρχικά στο χώρο του Αιγαίου πελάγους και αργότερα στη

Μεσόγειο, ξεκινά πριν την 3η χιλιετία π.Χ. Αιτίες στάθηκαν το θαλάσσιο εμπό-
ριο, η ίδρυση αποικιών, η εξερεύνηση και η επικοινωνία με άλλους λαούς. Ο
Αιγαιακός πολιτισμός στη 2η χιλιετία π.Χ., όπως εντοπίζεται στο νησί της Θήρας
(Σαντορίνη) και στη Μινωική Κρήτη, στηρίχθηκε στη ναυτοσύνη και τα πλοία
για το εμπόριο σε μια ευρύτερη περιοχή. Στη Μυκηναϊκή εποχή αναφέρονται
τα ομηρικά έπη, η Ιλιάδα και η Οδύσσεια, για τη ναυτική εκστρατεία των Αχαιών
στην Τροία και την περιπλάνηση του Οδυσσέα στη θάλασσα. Από τις αρχές της
πρώτης χιλιετίας π.Χ., η ναυτική τεχνολογία και η γνώση της ναυσιπλοΐας των
αρχαίων Ελλήνων παρουσιάζουν εντυπωσιακή εξέλιξη. Το εμπόριο από τις
πόλεις-κράτη και τις αποικίες που εξαπλώθηκε σε κάθε ακτή και γωνιά της
Μεσογείου και του Εύξεινου Πόντου, δημιούργησε τον πλούτο και την ακμή
του ελληνικού κόσμου, ενώ η εύκολη δια θαλάσσης επικοινωνία διέδωσε τις
γνώσεις και τις ιδέες και ανέπτυξε τον ελληνικό πολιτισμό. 

Θέατρο  
Η γέννηση του θεάτρου 
Το θέατρο είναι εξ ολοκλήρου δημιούργημα των αρχαίων Ελλήνων το οποίο

σύμφωνα με τον Αριστοφάνη, είχε διαποτίσει την παιδεία της Αθηναϊκής Δημο-
κρατίας του 5ου αι. π.Χ. Αφετηρία του αποτέλεσαν τα άσματα και οι κυκλικοί
χοροί της λαϊκής λατρείας του Διονύσου. Οι δραματικές παραστάσεις εξελίχθη-
καν βήμα-βήμα από τους θρησκευτικούς χορούς σε μια μορφή δημόσιας τέχνης,
την οποία στις δημοκρατικές κοινωνίες έπρεπε να παρακολουθεί όλο και
μεγαλύτερο ακροατήριο. Έτσι σταδιακά δημιουργήθηκαν τα μεγάλα λίθινα θέα-
τρα στα οποία εκτός από τα λειτουργικά προβλήματα λύθηκαν και τεχνικά προ-
βλήματα, όπως αυτά της ακουστικής και οπτικής άνεσης. Το πλάσιμο της θεα-
τρικής ατμόσφαιρας, επιτυγχάνονταν με τη σκηνογραφία, τα κοστούμια, τις μά-
σκες και τη χρήση μηχανολογικού εξοπλισμού για τη δημιουργία σκηνικών εφέ.

Υδραυλική 
Γνώσεις υδραυλικής τεχνολογίας 
Η χρήση του νερού στην αρχαία Ελλάδα συνδέονταν τόσο με την ικανο-

ποίηση καθημερινών αναγκών, όσο και με έργα μεγαλύτερης κλίμακας. Δίκτυα
νερού για οικιακή χρήση, συστήματα αποχέτευσης, λουτρά και άλλες εγκατα-
στάσεις υγιεινής μαρτυρούν εξελιγμένη υδραυλική τεχνολογία. Σε μεγαλύτε-
ρη κλίμακα, πραγματοποιήθηκαν έργα για την υδροδότηση των πόλεων, την
άρδευση των αγρών, την αποξήρανση λιμνών και εκτροπές ποταμών.

Αστρονομία 
Με το βλέμμα στον ουρανό 
Ήδη από την πρώιμη αρχαιότητα, οι Έλληνες -όπως και άλλοι λαοί- έστρε-

ψαν το βλέμμα τους προς τον ουρανό και επιδόθηκαν στην παρατήρηση και
μελέτη του. Βασικό τους κίνητρο ήταν η ανάγκη ρύθμισης του ημερολογίου,
καθώς και ο προσδιορισμός του αγροτικού έτους. 

Η παρατήρηση των αρχαίων Ελλήνων του 6ου και 5ου αιώνα π.Χ., συνο-
δεύεται από απλά όργανα, ωστόσο είναι εντατική και μεθοδική. Γρήγορα
οδηγεί σε πλήθος θεωριών και ανακαλύψεων γύρω από το θεμελιώδες 
αστρονομικό πρόβλημα, τις σχέσεις των βασικών κινήσεων των ουράνιων
σωμάτων. Σημαντική ώθηση στην αστρονομία παρουσιάζεται τον 4ο αιώνα
π.Χ., τότε η απλή παρατήρηση δίνει τη θέση της στη μαθηματική και αποδει-
κτική μέθοδο. Η εξέλιξη αυτή είναι που καθιέρωσε την Αστρονομία ως θετική,
μαθηματική επιστήμη. 

Τον επόμενο αιώνα προτείνονται δύο εντυπωσιακές θεωρίες, η ηλιοκεντρι-
κή θεωρία του Αρίσταρχου, η οποία τοποθετεί τον ήλιο στο κέντρο του κόσμου
και η θεωρία των επικύκλων και των έκκεντρων κύκλων του Απολλώνιου. 

Αρχιτεκτονική 
Η δημιουργία της πόλης 
Τα έργα της αρχαιοελληνικής αρχιτεκτονικής αποτελούν την κορύφωση

μιας μακρόχρονης οικοδομικής και πολιτισμικής δραστηριότητας που προη-
γήθηκε στον ίδιο χώρο και κυοφόρησε μια από τις μεγαλύτερες επαναστάσεις
στην ιστορία της τέχνης. Οι ελληνικές πόλεις με το δημοκρατικό πολίτευμα,
αποκτούν μια νέα δομή και οργάνωση για τις ανάγκες των πολιτών τους και τη
διοίκησή του. Οι ναοί αποτελούν τα σημαντικότερα κτίρια, ενώ η Αγορά που
συνήθως περιβάλλεται από στοές είναι το κέντρο της πολιτικής και οικονομι-
κής ζωής. Γύρω της αναπτύσσονται τα μνημεία και τα κτίρια κοινής ωφέλειας,
όπως θέατρο-βουλευτήριο, γυμνάσιο, στάδιο, υδραγωγεία και λουτρά. 

Οικοδομική 
Τεχνικές καινοτομίες 
Το πλήθος των οικοδομημάτων στον ελληνικό κόσμο και η μεγάλη καλ-

λιτεχνική τους αξία δεν θα ήταν δυνατά παρά μέσα από μια διαρκή τεχνική εξέ-
λιξη και την εισαγωγή τεχνολογικών καινοτομιών σε όλες τις φάσεις του οικο-
δομικού έργου. Η εφεύρεση της τροχαλίας, τα πολύσπαστα, τα βαρούλκα,
αλλά και η επινόηση μιας σειράς ανυψωτικών μηχανημάτων όπως η μονόκω-
λος και η δίκολος ανυψωτική μηχανή, βοήθησαν στη μεταφορά λίθων πολύ
μεγάλους βάρους. Αυτά σε συνδυασμό με την επινόηση έξυπνων συστημάτων
πρόσδεσης, λιπαντικών ολισθητήρων, τροχοφόρων και προηγμένων εργα-
λείων, συνέβαλαν στην κατασκευή μεγάλων αρχιτεκτονημάτων, όπως ο Παρ-
θενώνας, που σήμερα φαντάζουν αδύνατα για την εποχή εκείνη. 

Γεωγραφία 
Τα θεμέλια της γεωγραφικής επιστήμης 
Η μέτρηση της Γης και η αναπαράστασή της, που απασχόλησε πολλούς

λαούς, αποκτά στην αρχαία Ελλάδα την επιστημονική της θεμελίωση. Η
ενασχόληση των Ελλήνων με τη Γεωγραφία και τη Χαρτογραφία εμφανίζεται
σε μια εποχή συχνών ταξιδιών, μεταναστεύσεων, εξερευνητικών εξορμήσεων
και θαλασσοποριών. Από αυτήν την έντονη κινητικότητα εμπλουτίζεται η γεω-
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γραφική γνώση της εποχής, με αποτέλεσμα τον σχεδιασμό ακριβέστερων
χαρτών που καθιστούν όλο και μακρινότερους προορισμούς εφικτούς. 

Μετρητική 
Οι πρώτες μετρήσεις 
Οι πρώτες μονάδες μέτρησης είχαν ως βάση το ανθρώπινο σώμα, ολόκληρο

ή μέλη του. Η ανάπτυξη του εμπορίου και η επαφή με άλλους λαούς
δημιούργησαν την ανάγκη για την καθιέρωση πιο σταθερών μονάδων μέτρη-
σης. Η ανάπτυξη της μετρητικής απέκτησε ιδιαίτερη σημασία στην αρχαία
Ελλάδα, καθώς η έννοια της μέτρησης αποτέλεσε βασική προϋπόθεση για την
εξέλιξη της επιστήμης και της τεχνολογίας. Διάφορες μέθοδοι και εργαλεία
μέτρησης χρησιμοποιήθηκαν, με σκοπό να δώσουν λύση σε προβλήματα γεω-
μετρίας, γεωγραφίας, αστρονομίας, οικοδομικής, μηχανικής, αλλά και σε 
πρακτικά προβλήματα της καθημερινής ζωής. 

Μαθηματικά-Γεωμετρία 
Η ελληνική μαθηματική γνώση 
Το σημείο καμπής σε σχέση με προγενέστερους πολιτισμούς στη μελέτη

και ανάπτυξη των Μαθηματικών, συντελείται τον 5ο αιώνα π.Χ. στην αρχαία
Ελλάδα. Τότε εισάγεται ο επαγωγικός συλλογισμός και η παραγωγική μέθοδος
με αυστηρές αποδείξεις των μαθηματικών θεωρημάτων. Με τη σταδιακή
αποσύνδεσή τους από τη φιλοσοφία, μετά τον Πλάτωνα και τον Αριστοτέλη,
τα Μαθηματικά αποτελούν πλέον ξεχωριστή επιστήμη. Κατά τον 3ο και 2ο π.Χ.
αιώνα, στην ελληνιστική εποχή, φθάνουν σε μια χρυσή περίοδο με τα έξοχα
έργα του Ευκλείδη, του Αρχιμήδη και του Απολλώνιου. 

Η διερεύνηση και η χρήση τους και σε άλλους τομείς, όπως η Φυσική, η
Αστρονομία και η Γεωγραφία, θα θέσουν το γενικότερο πλαίσιο της
αλληλεπίδρασης των επιστημών. 

Η επιρροή των ελληνικών μαθηματικών, θα είναι καταλυτική σε διάφορες
περιόδους στους αιώνες που θα ακολουθήσουν, μέχρι και σήμερα. 

Φυσική-Βιολογία 
Από την παρατήρηση του κόσμου στην ερμηνεία 
Η συμβολή των αρχαίων Ελλήνων στη Φυσική ήταν καθοριστική και όρισε

τη μετάβασή της σε μια νέα εποχή, παρόλο που προϋπήρχε μια μακρά παρά-
δοση από προγενέστερους πολιτισμούς. Η διαφορά της προσέγγισης των
Ελλήνων φιλοσόφων-επιστημόνων είναι ότι επιχειρούν την ερμηνεία των
φυσικών φαινομένων, αντί της απλής παρατήρησής τους, και τη σύνδεση
αυτών των φαινομένων με λογικά αίτια. Αμφισβητούν, δηλαδή, τις παραδο-
σιακές αντιλήψεις και τις θρησκευτικές δοξασίες για την ερμηνεία της προέ-
λευσης του κόσμου και των φυσικών φαινομένων, διαχωρίζοντας το φυσικό
από το υπερφυσικό, ενώ ισχυρίζονται ότι τα γεγονότα εκτός από μια φυσική
αιτία, έχουν και μια κατανοητή εξήγηση. 

Με την εφαρμογή ορθολογικής σκέψης, οι αυθαίρετες και ατεκμηρίωτες
ερμηνείες αντικαθιστώνται από τους πρώτους φυσικούς νόμους, και
προκύπτει αντιπαράθεση απόψεων-θεωριών μεταξύ των φιλοσόφων. Έτσι,
μπαίνουν οι πρώτες βάσεις της θεμελίωσης της φυσικής επιστήμης. Παράλ-
ληλα, ανοίγεται ο δρόμος για τη διατύπωση των πρώτων επιστημονικά τεκ-
μηριωμένων κοσμοθεωριών, αφού για πρώτη φορά απαντούν στο ερώτημα
της προέλευσης και της δημιουργίας του κόσμου παραθέτοντας φυσικούς
νόμους και παρουσιάζοντάς τους με συγκεκριμένη δομή και λογική συνέχεια.

Πολεμική τεχνολογία 
Πόλεμος και Ειρήνη 
H εφευρετικότητα καθώς και ο οπλισμός των Ελλήνων έπαιζαν καθοριστικό

ρόλο στο πεδίο της μάχης. Δεν είναι λίγες οι διηγήσεις που αφορούν σε τεχνά-
σματα όπως αυτό του μυθικού Δούρειου Ίππου, σε όπλα όπως η σάρισα, το
δόρυ της μακεδονικής φάλαγγας, ή σε στρατηγικές αποφάσεις που καθόρισαν
την έκβαση σημαντικών συγκρούσεων και καθόρισαν την ελληνική ιστορία.

Μηχανολογία 
Πρωτοποριακές μηχανές 
Η εξέλιξη της μηχανολογίας στην αρχαία Ελλάδα βρήκε ποικίλες εφαρμο-

γές στην καθημερινή ζωή. Οι αρχαίοι Έλληνες εφηύραν και κατασκεύασαν
πρωτοποριακές μηχανές χρησιμοποιώντας επεξεργασμένα μέταλλα όπως ο
χαλκός, ο κασσίτερος και ο σίδηρος και εργαλείων, όπως ο τόρνος μεταλλικών
αντικειμένων.

Τηλεπικοινωνίες 
Τηλεπικοινωνίες στην αρχαία Ελλάδα 
Η μεταφορά μηνυμάτων στην αρχαιότητα εξυπηρετούσε κυρίως εμπορικές

και στρατιωτικές ανάγκες. Η βασική μέθοδος μετάδοσης μηνυμάτων βασιζόταν
στους αγγελιαφόρους, οι οποίοι διέσχιζαν μεγάλες αποστάσεις σε σύντομα
χρονικά διαστήματα. Άλλοι, ταχύτεροι και πιο αξιόπιστοι τρόποι μετάδοσης
μηνυμάτων ήταν τα σήματα καπνού και φωτιάς, τα ηχητικά μηνύματα και η
κωδικοποιημένη γραφή. 

Ιατρική 
Ιατρική στην αρχαιότητα 
Η ιατρική γνώση είχε αναπτυχθεί στη Μεσοποταμία και την Αίγυπτο πριν από

τους Έλληνες, αλλά κυριαρχούνταν από τη μαγεία και τις δεισιδαιμονίες. Ανά-
λογη ήταν η πρώιμη ιατρική περίθαλψη στη Μινωική και Μυκηναϊκή εποχή.
Από τον 6ο αι. π.Χ, ορισμένες πόλεις-κράτη, όπως ο Κρότων, φημίζονταν για
τους γιατρούς τους, ενώ τον 5ο αι. π.Χ. στην Κω (γενέτειρα του Ιπποκράτη) και
στην Κνίδο, άκμασαν ιατρικές σχολές, που όρισαν το τέλος μιας μακράς θερα-
πευτικής παράδοσης βασισμένης στη θρησκεία και σε αμφίβολες πρακτικές,
και εγκαινίασαν μια νέα εποχή ορθολογικής και επιστημονικής Ιατρικής. ΄Ολη
αυτή η γνώση που περιέχεται στην Ιπποκρατική Συλλογή και η κορύφωσή της
στην Αλεξανδρινή εποχή μέχρι τον Γαληνό, έθεσαν τις βάσεις της Δυτικής
Ιατρικής και την επηρέασαν καθοριστικά. 

Αθλητισμός
Οι αγώνες στην αρχαιότητα 
Η σωματική άσκηση αποτελούσε για τους αρχαίους Έλληνες τόσο σημα-

ντικό μέλημα, όσο και η πνευματική τους καλλιέργεια. Η συστηματική
ενασχόλησή τους με την άσκηση οδήγησε σταδιακά στη δημιουργία αθλημά-
των και στη διοργάνωση αγώνων όπως οι Παναθηναϊκοί, τα Ίσθμια και τα
Πύθια. Οι πανελλήνιοι αγώνες έπαιξαν σημαντικό ρόλο στη διαμόρφωση μίας
κοινής πολιτισμικής και θρησκευτικής ταυτότητας μεταξύ κατοίκων διαφορε-
τικών ελληνικών πόλεων. Οι σημαντικότεροι ήταν οι Ολυμπιακοί Αγώνες, οι
οποίοι καθιέρωσαν θεσμούς και ιδανικά. Η σημασία τους υπογραμμίζεται από
την ολυμπιακή εκεχειρία, την παύση δηλαδή κάθε πολεμικής δραστηριότητας
κατά τη διάρκειά τους. 

Αυτόματα 
Η εξέλιξη των αυτόματων 
Τρία είναι τα άλματα στην ιστορία της τεχνολογίας, η κατασκευή εργαλείων,

η επινόηση μηχανών, που αξιοποιούν μια εξωτερική ενέργεια, και η επινόηση
μηχανών κινούμενων με εσωτερική ενέργεια, τα αυτόματα. Κατά την ελληνι-
στική περίοδο, τα αυτόματα αποτελούσαν τεχνολογία αιχμής της εποχής.
Σημαντικές προσωπικότητες στο τομέα των αυτομάτων ήταν οι μηχανικοί
Κτησίβιος, Φίλων ο Βυζάντιος και Ήρων ο Αλεξανδρινός. Εξέχοντα έργα περί
Μηχανικής και Αυτομάτων αποτελούν τα Πνευματικά του Φίλωνα του Βυζά-
ντιου, που περιέχουν αποσπάσματα από το μεγάλο έργο του Μηχανική Σύντα-
ξις, καθώς και τα έργα Αυτοματοποιητική και Πνευματικά του Ήρωνα του Αλε-
ξανδρινού.

15
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Ή
δη έληξαν οι  Ολυμπιακοί
αγώνες του Ρίο. Έτσι μας δίνε-
ται  η ευκαιρία να μελετή-

σουμε την  ιστορία των Ολυμπιακών
Αγώνων να εξοικειωθούμε με χώρους
αγωνισμάτων και στιγμές αθλητικών
γεγονότων, να γνωρίσουμε την ιστορία
του οργανωμένου αθλητισμού στην
νεώτερη Ελλάδα και να δούμε από
κοντά αθλητές και ολυμπιονίκες.

Με εξαίρεση τον Όμιλο Ερετών το
αρχαιότερο αθλητικό σωματείο της
Ελλάδας για το οποίο έχουμε  ξανα-
γράψει,   ας   μιλήσουμε  για τους
άλλους ομίλους, για το ιστορικό
τους και για τη συμβολή τους στη
θεμελίωση και διάδοση του ναυ-
ταθλητισμού στην Ελλάδα.

α) Ο Ναυτικός Αθλητικός Σύνδε-
σμος (Ν.Α.Σ.) ιδρύθηκε στις 24 Ιου-
λίου 1929 και ήδη φθάνει να
συμπληρώσει 75 έτη καρποφόρου
λειτουργίας. Την προσωρινή ιδρυτική
Διοίκηση αποτέλεσαν οι Θεόφιλος
Φεράλδης, Νικόλαος Ζαχαρίου,
Χαρίλαος Πασαντωνόπουλος,
Φώτιος Ισακίδης και Φωκίων Ποτα-
μιάνος. Ο ΝΑΣ εγκατεστάθη στην
βορειοδυτική άκρη του λιμένος
Μουνιχίας δεξιά τω εισερχομένω
όπου εκτίσθηκαν οι μέχρι τώρα
Νεώσοικοί του. Από δε του 1948
άρχισε να κτίζεται στο δώμα το
εντευκτήριο με δαπάνες του επί
15ετίαν χρηματίσαντος Προέδρου
του Κρίτωνος Δηλαβέρη. Μένει ζων-
τανή στη μνήμη μου η εικόνα ενός
υπέροχου τεχνίτη ο οποίος μόνος
ανήγειρε τους κόκκινους τοίχους του
εντευκτηρίου του ορόφου χρησιμο-
ποιώντας τους επίλεκτους πλίνθους
- τούβλα της παραγωγής του εργο-
στασίου Δηλαβέρη. Από τους
παλιούς δεν μπορώ να μην μνημο-
νεύσω τον Κουβερτάρη, Καζανόβα ή να
ξεχάσω την προσπάθεια μιας τε-
τρακώπου με πλήρωμα τους Δημ. Κριθα-
ριώτη, Ιωάν. Νικηφόρο, Ιωάν. Τριχιά και
Χαρίλαο Βλάμο όταν τους παρακολου-
θούσα από το σπίτι μου να προπο-
νούνται. Σήμερα το τμήμα κολυμβήσεως
λανθάνει. Όμως λειτουργούν λαμπρά τα
αθλητικά τμήματα κωπηλασίας, ιστιο-
πλοΐας και Κανόε - Καγιάκ με πολλές και
λαμπρές διακρίσεις Πανελληνίου και
Παγκοσμίου επιπέδου.

Μεταξύ των ετών 2000-2003 το τμήμα
κωπηλασίας κατέκτησε 6 χρυσά, 10 

αργυρά και 10 χάλκινα μετάλλια, ενώ
τέσσερις αθληταί του ανήκουν στην
Εθνική ομάδα.

Στην ιστιοπλοΐα κέρδισαν ανά ένα
χρυσό μετάλλιο στην κατηγορία Optimist
και στη κατηγορία Laser.

Στο άθλημα Κανόε - Καγιάκ ο ΝΑΣ
κατέκτησε το 2000,9 χρυσά και 3 

αργυρά. Το 2001,13 χρυσά, 5 αργυρά και
3 χάλκινα ανακηρυχθείς Πολυνίκης
Σύλλογος. Το 2003 κατέκτησε 14 χρυσά,
4 αργυρά και 11 χάλκινα και πάλι Πο-
λυνίκης Σύλλογος.

β) Ο Ναυτικός Όμιλος Ελλάδος
(Ν.Ο.Ε.) ιδρύθηκε την 1 Νοεμβρίου 1933
με πρακτικόν υπογραφέν στο Μουσείο
Μπενάκη υπό των Αντωνίου Εμ. Μπε-
νάκη, Αλεξάνδρου Βλάγκαλη, Αρτέμη
Δεναξά, Νικολάου Καμπάνη, Πέτρου Γρ.
Εμπεδοκλέους, Σταύρου Κουτρουμπά.
Γεωργίου Φωτεινού, Γεωργίου Πανό.
Βασιλείου Ροσολίμου, Παναγή Χαροκό-

που, Χριστόφορου Καρόλου, Π. Παπα-
γιαννοπούλου, Γρηγορίου Λιβιεράτου.
Κωνστ. Λογοθετόπουλου, Πέτρου
Κανελλόπουλου, Αλεξ. Καραπάνου,
Αντωνίου Φιξ, Δημητρίου Ορφανίδη,
Κων/νου Επ. Εμπειρίκου, Δημητρίου
Βατή, Ι. Βουτσινού, Γεωργίου Σκληβα-
νιώτη, Τιμολέοντος Ραζέλου, Παύλου

Πετροκοκκίνου, Ιωάννου Δεμέστιχα,
Ιωάννου Δροσοπούλου και Αλεξ.
Χρυσάνθη, το δε Καταστατικόν ενε-
κρίθη με απόφαση του Πρωτοδικείου
Αθηνών τις 8-2-1934, αρχική δε έδρα
τα επί της οδού Μητροπόλεως 10
γραφεία της Εταιρίας Αρτ. Δεναξά.

Ο Όμιλος αρχικώς ονομάσθη Ναυ-
τικός Όμιλος Αθηνών αλλά με από-
φαση της Γεν. Συνελεύσεως τη 9-2-
1936 μετονομάσθηκε "Ναυτικός Όμι-
λος Ελλάδος" κατά δε τη Γεν. Συνέ-
λευση τη 11-2-1940 μετονομάσθηκε
"Βασιλικός Ναυτικός Όμιλος Ελ-
λάδος".

Ήδη από της μεταπολιτεύσεως
ονομάζεται "Ναυτικός Όμιλος Ελ-
λάδος".

Εδώ θα πρέπει να τονισθεί ο πρω-
ταρχικός ρόλος που έπαιξε στην
οργάνωση του Ομίλου ο Αντώνιος
Εμμ. Μπενάκης πρώτος Πρόεδρος
του Ομίλου  και μέχρι του θανάτου
του (31-5-1954)  πρωταγωνιστής στις
δραστηριότητες εν γένει. Είναι δε ο
άνθρωπος χάριν εις την οξυδέρκειαν
του οποίου επελέγη ο λιμήν  Μου-
νιχίας (Μικρολίμανο) και ο λοφίσκος
Κουμουνδούρου ως έδρα του Ν.Ο.Ε.
Με πρωτοβουλία του και με συμβό-
λαιο υπογραφέν  την 13-9-1934 ο
κληρονόμος του Πρωθυπουργού
Αλέξ. Κουμουνδούρος επώλησε
στον Όμιλο τμήματος 2.000.000 δρχ.
το λόφο εκτάσεως 7,5  στρεμμάτων
με την παλαιά έπαυλη. Από δε του

Οκτωβρίου 1934 άριχαν οι εργασίες ανε-
γέρσεως του Εντευκτηρίου επί  σχεδίων
του διακεκριμένου Κίμωνος Λάσκαρη. 

Παρά την ανεύρεση της Μουνιχίας
Αρτέμιδος οι εργασίες προχώρησαν
ταχέως και ανηγέρθη το κτίριο με υπό-
γειο, ισόγειο με αίθουσα εντευκτηρίου,
Συμβουλίου, Γραφείο Γεν. Γραμματέως,
Κυλικείον κλπ ενώ στο δώμα ανηγέρθη
αίθουσα για τη Γραμματεία, στην οποία
μετά ένα περίπου έτος προσετέθη αί-
θουσα εστιατορίων 70 ατόμων. 

Ήδη με τις μεταγενέστερες προσθή-
κες και επεκτάσεις το συγκρότημα εκτός

Πλήρωμα τετρακώπου του ΝΑΣ 1950. 
Όρθιοι από δεξιά Δημ. Κριθαριώτης, 

Ιωάννης Νικηφόρος, Χαρίλαος Βλάμος, 
καθήμενος Αγγελάκης

Οι Ναυταθλητικοί Όμιλοι του Πειραιά και η θεμελιώδης συμβολή τους στη δημιουργία
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από το κτίριο του λόφου περιλαμβάνει.
στο λιμενίσκο, νεωσοίκους, ξενώνες,
αποθήκες και άλλες εγκαταστάσεις που
με την τεχνική τους πληρότητα, το καθι-
στούν επαρκέστατο για τους σκοπούς
του.

Σκοποί του Ν.Ο.Ε. είναι η ανάπτυξη της
Ιστιοπλοΐας και του θαλασσίου τουρι-
σμού. Στον τομέα της Ιστιοπλοΐας το
ορθολογικό πρόγραμμα τον Ομίλου
έθεσε τις βάσεις αναπτύξεως του αθλή-
ματος.

Έτσι επέτυχε να υπογραφεί στις 19-7-
1943 το πρακτικό ιδρύσεως της Ελληνι-
κής Ιστοπλοϊκής Ομοσπονδίας με τα εξής
σωματεια ΝΟ.Ε, Ι.Ο.Π., Ι.Ο. Θεσ/νίκης,
Ν.Ο. Θε/νίκης, ΝΑ.Σ., Ν.Ο.Ν.Φ. και Όμιλος
Φίλων Ακτής. Με βάση τους διεθνείς
κανονισμούς, το 1937 τα σκάφη διεθ-
νούς τύπου Star, διάσημα στη εποχή
τους και μεταπολεμικά. Το 1939 εισήγα-
γε τα σκάφη τύπου Comet. Από το 1951
εισάγονται τα επιτυχημένα σκάφη διεθ-
νούς τύπου Lightning. To έτος 1958 εισά-
γονται τα σκάφη διεθνούς τύπου Dragon
κατάλληλα για αγώνες ανοικτής θαλάσ-
σης. Ένα τέτοιο σκάφος το Νηρεύς με
πλήρωμα τον τότε διάδοχο Κωνσταντίνο
και τους Οδυσσέα Εσκιτζόγλου και Γεώρ-
γιο Ζαΐμη μας χάρισε το χρυσό μετάλλιο
στους Ολυμπιακούς Αγώνες της Ρώμης
τον 1960.

Στον τομέα του θαλασσίου Τουρισμού
ο Όμιλος δημιούργησε τις προϋποθέσεις
για την ανάπτυξη της Μουνιχίας σε 
ασφαλές αγκυροβόλιο θαλαμηγών αλλά
και βοήθησε για την λήψη κρατικών
μέτρων ενισχύσεως των θαλαμηγών
ιστιοπλοΐας με βοηθητική μηχανή.

Η ευνοϊκή μεταχείριση των θαλαμηγών
ελληνικών αλλά και ξένων εν συνεχεία
έθεσε τα θεμέλια και εδημιούργησε τις
υποδομές αναπτύξεως του θαλασσίου
τουρισμού αλλά και του αθλήματος εν
γένει με ομαδικούς πλόες στο Αιγαίο.

Η κοινωνική καταξίωση των μελών του
Ομίλου που περιλαμβάνει όχι μόνο ναυ-
τικό και εφοπλιστικό κόσμο αλλά και τα
λαμπρά ονόματα της Αθηναϊκής και
Ελληνικής εν γένει κοινωνίας αποτελεί
εγγύηση για την επιτυχή πορεία του
Ομίλου. Τούτο επιτείνεται και από την
ύπαρξη, πλήρων και λαμπρών κτιριακών
και άλλων εγκαταστάσεων. Οι λιμενικές
εγκαταστάσεις νεωσοίκων, αποθηκών
κλπ μπορούν να εξυπηρετήσουν οποιου-
σδήποτε αγώνες ελληνικούς ή διεθνείς.

Αλλά και το θαυμάσιο εντευκτήριο στη
κορυφή του λοφίσκου με την μετρημένη

του πολυτέλεια, η κοινώς για τους
περίοικους "λέσχη", μπορεί να υποδεχθεί
και να δεξιωθεί με αξιοπρέπεια οποιαδή-
ποτε υψηλού επιπέδου πρόσωπα. Όλα
δε αυτά μέσα στο ανεπτυγμένο πράσινο
του λόφου, απέναντι από τη νησίδα
Σταλίδα, μπρος από τον ιστορικό
λιμενίσκο της Μουνιχίας και την γραφική
άποψη της Καστέλλας δημιουργούν ένα
ονειρώδες φυσικό περιβάλλον σύμφυτο
με τον αγαπημένο μας Πειραιά.

Σαν Πειραιώτες αισθανόμαστε χαρά, γι'
αυτό το φυσικό και τεχνητό διαμάντι.

γ) Ο Ιστιοπλοϊκός Όμιλος Πειραιώς
(Ι.Ο.Π.), του οποίου η Προσωρινή Διοι-
κούσα Επιτροπή απετελείτο από τους Α.
Τσιμένη, Ι. Πουτού, Γ. Βενάρδο, Ι. Κον-
τοκώστα και Ι. Παπαδάκη, ιδρύθηκε με το
από 31-3-1937 Πρακτικόν Ιδρύσεως.
Έκτοτε πρωταγωνιστεί στα ναυταθλητι-
κά δρώμενα της πατρίδος μας με έδρα
τις ωραίες εγκαταστάσεις του στη δυτική
προβλήτα - μώλο του λιμένος Μουνιχίας.

Σε όλη τη μέχρι σήμερα διαδρομή του
ο ΙΟΠ είχε πολλές Πανελλήνιες και Παγ-
κόσμιες διακρίσεις με τελευταία και χα-
ρακτηριστική την ανάδειξη από την Διεθ-
νή Ιστιοπλοϊκή Ομοσπονδία της ιστιο-
πλόου Αιμιλίας Τσουλφά μαζί με τη
Σοφία Μπεκατώρου σε ιστιοπλόους της
χρονιάς Παγκοσμίως, διάκριση που
πρώτη φορά απονέμεται σε Έλληνα
αθλητή παντός αθλήματος.

Σε διεθνές επίπεδο ακολουθεί η Πα-
γκόσμια πρωτιά για δεύτερη συνεχόμενη
χρονιά των Μάντη - Πολυχρονίδη στο
470 Νέων Ανδρών, η δεύτερη θέση στο
Παγκόσμιο 420 των Μηλαίου - Παπαδο-
πούλου, η τέταρτη των Βασιλά - Μιτάκη
και πολλές άλλες.

Επίσης πλούσιο  έργο  επιτελούν οι
Σχολές Optimist, Γ Lightning και Ανοικτής
θαλάσσης με αθρόα προσέλευση 
αθλητών.

δ) Η Πανελλήνιος Ομοσπονδία Ιστιοπ-
λοΐας Ανοικτής Θαλάσσης (ΠΟΙΑΘ) η
οποία στα είκοσι χρόνια λειτουργίας της
έχει δημιουργήσει το λαμπρό της κτίριο
στην Ακτή Πρωτοψάλτη και δεκάδες
παραρτήματα ανά την Ελλάδα μέχρι το
ακραίο Καστελλόριζο, διοργανώνει το
Ράλλυ Αιγαίου και άλλες εκδηλώσεις και
τόσα προσφέρει στην Ελληνική Ιστιο-
πλοΐα.

ε) Ο Ναυτικός Όμιλος Αθηνών (NOΑ)
τελεί σε στενή επαφή με τον ΝΟΕ, του
οποίου άλλωστε χρησιμοποιεί και την
αρχική ονομασία του 1933-34.

στ) Ο Ναυτικός Όμιλος Νέου Φαλή-
ρου (ΝΟΝΦ) παλαιός Όμιλος ιδρυθείς το
1905 με μεγάλη συμβολή και επιτεύγμα-
τα στην ιστορία της Ελληνικής κω-
πηλασίας - ιστιοπλοΐας, διάσημος για τις
θαυμάσιες εγκαταστάσεις στο περίφημο
ξύλινο περίπτερο δίπλα στο κατεδαφι-
σμένο θέατρο του Σταθμού στο Νέο
Φάληρο.

Το καθήκον προς την ενημέρωση επι-
τάσσει να κλείσουμε το παρόν κεφάλαιο
με παρουσίαση των όσων αφορούν τον
Πειραιά αθλητικών επιτευτμάτων και δια-
κρίσεων. 

Διακρίσεων που αποτέλεσαν τη βάση
της μεταπολεμικής ανακάμψεως του
Ελληνικού Ολυμπισμού. 

Απαρχή θεωρώ τους Ολυμπιακούς
αγώνες της Ρώμης το 1960 όταν το σκά-
φος ΝΗΡΕΥΣ τυπου DRAGOPN του ΝΟΕ
με τον τότε διάδοχο Κωνσταντίνο και
τους φίλο γείτονα Οδυσσέα Εσκιτζόγλου
και Γεώργιο Ζαίμη επρώτευσε χαρίζοντάς
μας το χρυσό μετάλλιο. 

Ακολούθησαν οι Ολυμπιακοί του
Μονάχου το 1972 όπου ο Ηλίας Χα-
τζηπαυλής με σκάφος Finn του Ολυμπια-
κού Πειραιώς κατέκτησε το αργυρό
μετάλλιο. 

Στους Ολυμπιακούς της Μόσχας 1980
ο Καστελλιώτης Αναστάσιος Μπουντού-
ρης με τον Ανστ. Γαβρίλη και Αριστείδη
Ραπανάκη με σκάφος Soling κατέκτησαν
το χάλκινο μετάλλιο. 

Εκτός όμως από τις τρεις παραπάνω
πρώτες τιμητικές θέσεις, οι Πειραιώτες
Ναυταθληταί συμμετέχουν πάντα στους
από το 1960 μέχρι σήμερα Ολυμπιακούς
αγώνες χαρίζοντάς μας μια 4η θέση, τέσ-
σερις 6ες θέσεις και 3 8ες. 

Έτσι στην Ατλάντα το 1996
συμπληρώνοντας και έξι Ολυμπιακές
συμμετοχές ο Αναστ. Μπουντούρης
κατετάγη τέταρτος μαζί με τον Δημήτρη
Mπούκη με σκάφος Star.

Έκτες θέσεις έλαβαν:
Το 1976 στο Μόντρεαλ ο Μπουντού-

ρης με σκάφος Finn. To 1984 στο Λος
Άντζελες α) οι Χατζηπαυλής και Πελεκα-
νάκης με Star και β) οι Μπουντουρης,
Σπυρίδης, Γεωργιάδης με Soling.

Όγδοοι ήλθαν:
Το 1964 στο Τόκιο οι Εσκιτζόγλου,

Ζαΐμης, Μαγουλάς με Dragon.
Το 1992 στη Βαρκελώνη οι Κισέογλου

παι Μπούκης με Star.
Τέλος το 2000 στο Σίδνεϋ οι Κοσματό-

πουλος και Τρίγωνης.

Οι Ναυταθλητικοί Όμιλοι του Πειραιά και η θεμελιώδης συμβολή τους στη δημιουργία
και διάδοση των ναυτικών αθλημάτων στην Ελλάδα
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Αρχαία ναυάγια ανακαλύφθηκαν  στη Δήλο

Συνεχίστηκε και φέτος η έρευ-
να της Εφορείας Εναλίων Αρχαιο-
τήτων (ΕΕΑ) σε συνεργασία με το
Εθνικό Ίδρυμα Ερευνών (ΕΙΕ) στη
Δήλο. Σκοπός της υποθαλάσσιας
έρευνας, , ήταν να αποτυπωθούν
τα κατάλοιπα, που βρίσκονται
στη θαλάσσια περιοχή της
συνοικίας του Σκαρδανά, όπως
επίσης και να γίνουν διερευνητι-

κές αυτοψίες για τον εντοπισμό αρχαίων ναυαγίων γύρω από τη
Δήλο και τη Ρήνεια.

Κατά τη διάρκεια της ερευνητικής αποστολής εντοπίστηκαν και
αποτυπώθηκαν τοίχοι κτισμάτων στον αιγιαλό κατά μήκος της
ακτογραμμής, όπως επίσης και κίονες και πεσσοί σε βάθος από 20
εκατοστά έως 5 μέτρα. Επιπλέον, εντοπίστηκε και αποτυπώθηκε
μια κατασκευή με ισχυρή θεμελίωση, η οποία κατά πάσα πιθανό-
τητα ανήκε σε λιμενική εγκατάσταση. Ο εντοπισμός ναυαγίου
αρχαίου εμπορικού πλοίου σε απόσταση περίπου 35 μέτρων από
την κατασκευή ενδυναμώνει την υπόθεση αυτή, για την επιβε-
βαίωση της οποίας μόνο η ανασκαφική έρευνα θα δώσει περισ-
σότερες πληροφορίες.

Φαίνεται ότι λειτουργούσε εμπορικό λιμάνι, με χρήση βοηθητι-
κή στο κεντρικό αρχαίο λιμάνι της Δήλου.

Επίσης κατά την έρευνα εντοπίστηκαν επτά ναυάγια αρχαίων
εμπορικών πλοίων. Πρόκειται για έξι ναυάγια της Ύστερης
Ελληνιστικής περιόδου και ένα ναυάγιο της Ρωμαϊκής περιόδου.
Η Δήλος γνώρισε ραγδαία οικονομική ανάπτυξη μετά το 167 π.Χ.,
όταν οι Ρωμαίοι έθεσαν το νησί υπό αθηναϊκή κυριαρχία και το
μετέτρεψαν σε εμπορική βάση που συνέδεε την ανατολική και τη
δυτική Μεσόγειο. Επιπλέον, ο δίαυλος μεταξύ Δήλου και Ρήνειας
αποτελεί ένα από τα βασικά θαλάσσια περάσματα του Αιγαίου. Και
ενώ η ύπαρξη ναυαγίων της Ύστερης Ελληνιστικής περιόδου
είναι αναμενόμενη, το ναυάγιο της Ρωμαϊκής περιόδου αποδει-
κνύει τη συνέχιση της εμπορικής δραστηριότητας του λιμανιού
της Δήλου, γεγονός που συνδέεται και με νεότερες έρευνες σχε-
τικά με την κατοίκηση της Δήλου κατά τη Ρωμαϊκή περίοδο.

Αναστήλωση του αρχαίου θεάτρου της Μήλου

Το αναστηλωμένο
αρχαίο θέατρο της
Μήλου παραδόθηκε το
Σάββατο 9 Ιουλίου στο
κοινό, μετά από την
ολοκλήρωση των εργα-

σιών ανάδειξής του.
Στην αρχή της βραδιάς η μουσικός και ερμηνεύτρια Όλγα Κα-

μηλάρη, συνοδεία σχήματος καλλιτεχνών που κατάγονται ή ζουν
στη Μήλο, τραγούδησε επιλογές από τραγούδια μεγάλων ελ-
λήνων συνθετών. Ακολούθησε ξενάγηση στον χώρο του αρχαίου
θεάτρου από την υπεύθυνη του έργου, αρχαιολόγο κ. Π. Πάντου,
σε ζωντανό διάλογο με τους θεατές.

Η απόδοση του μνημείου έγινε από την Γενική Γραμματέα του
Υπουργείου Πολιτισμού και Αθλητισμού κ. Μαρία Βλαζάκη - 
Ανδρεαδάκη και τον προϊστάμενο της Εφορείας Αρχαιοτήτων
Κυκλάδων κ. Δ. Αθανασούλη. Συνόδευσαν η παιδική χορωδία του

πολιτιστικού συλλόγου «Μηλίων Τέχνες» και εν συνεχεία ακλούθησε η παράσταση του σκηνο-
θέτη κ. Πέτρου Ζούλια «Ο Διάλογος των Μηλίων», που βασίζεται στον γνωστό διάλογο Αθη-
ναίων - Μηλίων, όπως τον γνωρίζουμε από το κείμενο του Θουκυδίδη.

Η ανάδειξη του αρχαίου θεάτρου υλοποιήθηκε σε συνεργασία με την Περιφέρεια Ν. Αιγαίου
και το Δήμο Μήλου, στο πλαίσιο του ΠΕΠ Ν. Αιγαίου 2007-2013, με προϋπολογισμό
1.547.206,36€.

Στόχος της αναστήλωσης του θεάτρου είναι να αποτελέσει πυρήνα πολιτισμού τόσο για την
τοπική κοινωνία όσο και για τον τουρισμό.

Νέα ευρήματα από την ανασκαφή στη Θηρασία 

Συνεχίστηκε και φέτος η ανασκαφή στη Θηρασία,
στη θέση που βρίσκεται κοντά στο μοναστήρι της
Κοίμησης, στο νότιο τμήμα του νησιού απέναντι από
το Ασπρονήσι από το Ιόνιο Πανεπιστήμιο, το Πανεπι-
στήμιο Κρήτης και την Εφορεία Αρχαιοτήτων Κυκλά-
δων. 

Η ανασκαφή αποκαλύπτει έναν πρωτοκυκλαδικό
και μεσοκυκλαδικό οικισμό 

Στη φετινή περίοδο έγινε μια τομή (ΑΒ) στο ύψος
περίπου της κορυφής του αρχικού λόφου, στο ανώτα-

το δηλαδή πλάτωμα, και μια δεύτερη τομή (τομή Ο) σε αρκετά χαμηλότερο σημείο, ώστε να
φανεί η διαμόρφωση κατά άνδηρα του οικισμένου χώρου, η επικοινωνία μεταξύ τους αλλά και
στοιχεία για τη συνολική έκτασή του.

Προέκυψαν στοιχεία για την οικιστική οργάνωση (τρόποι δόμησης, τρόποι έδρασης των
τοίχων, στοιχεία για τη στέγαση) και τις επάλληλες φάσεις, πολλές φορές με διαφορετική
κατεύθυνση και προσανατολισμό. Μεταξύ των εξεχόντων ευρημάτων είναι ένα μνημειώδες
ελλειψοειδές κτήριο.

Σύμφωνα με τις μαρτυρίες της κεραμικής, η ανθρώπινη παρουσία στο χώρο αρχίζει την Υπο-
νεολιθική περίοδο και εκτείνεται σε όλη την Πρώιμη Εποχή του Χαλκού έως το τέλος της
Μεσοκυκλαδικής περιόδου. Η πληρέστερη μελέτη της κεραμικής θα διασαφηνίσει περισσότε-
ρο τις φάσεις κατοίκησης. Ήδη όμως εμφανίζεται μεγαλύτερη πυκνότητα μεσοκυκλαδικής
κεραμικής προς τα ανώτατα πλατώματα από ό,τι στα χαμηλότερα, όπου η κεραμική είναι
αμιγώς πρωτοκυκλαδική.

23 ναυάγια εντοπίστηκαν στους Φούρνους

Ίχνη από 23 ναυάγια εντοπίστηκαν στους
Φούρνους Ικαρίας. Τα 23 αυτά να ναυάγια προ-
στίθενται στα ήδη 22 που έχουν καταγραφεί και
διερευνηθεί στην ίδια περιοχή. Αυτό σημαίνει
ότι ο συνολικός αριθμός τους φτάνει τα 45, κα-
θιστώντας έτσι το αρχιπέλαγος των Φούρνων
την πλουσιότερη σε αρχαία ναυάγια θάλασσα
της Ελλάδας. 

Εκτός των ναυαγίων, καταγράφηκαν εκατοντάδες μεμονωμένα ευρήματα, κυρίως απορ-
ρίψεις κεραμικής και άγκυρες, αψευδείς μάρτυρες της έντασης και έκτασης της ναυσιπλοΐας και
εμπορευματικής διακίνησης στο καίριο αυτό ναυτικό σταυροδρόμι του ανατολικού Αιγαίου.

Τα ναυάγια που ανακαλύφθηκαν τώρα, χρονολογούνται από το τέλος της αρχαϊκής περιό-
δου έως και τον 19ο αιώνα και στα πλέον αξιόλογα ευρήματα της έρευνας του 2016, συμπε-
ριλαμβάνονται ένα ναυάγιο με κώους αμφορείς, χρονολογούμενο στα μέσα της ελληνιστικής
περιόδου, ένα ναυάγιο ύστερης αρχαϊκής / πρώιμης κλασικής περιόδου, με φορτίο αμφορέων
από το ανατολικό Αιγαίο, ένα ναυάγιο ρωμαϊκών χρόνων με φορτίο αμφορέων από τη Σινώπη
της Μαύρης Θάλασσας, ένα ναυάγιο με αμφορείς από τις ρωμαϊκές κτήσεις της βόρειας Αφρι-
κής, χρονολογούμενο από τον 3ο - 4ο αιώνα μ. Χ. και ένα ναυάγιο με φορτίο επιτραπέζιας κε-
ραμικής παλαιοχριστιανικών χρόνων, προερχόμενο επίσης από την βόρεια Αφρική.

Επίσης δύο λίθινοι στύποι (αντίβαρα) αρχαϊκών αγκυρών, οι μεγαλύτεροι του είδους τους
που έχουν βρεθεί έως σήμερα στο Αιγαίο.

Áñ÷áéïëïã éêü  «Ðáíüñáìá» áðü ôçí
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Áñ÷áéïëïãéêü «Ðáíüñáìá» áðü ôïí
Μοναδικό άγαλμα της θεάς Κυβέλης βρέθηκε
στα Κοτύωρα του Πόντου

Τούρκοι αρχαιολόγοι ανακάλυψαν στα
Κοτύωρα του Πόντου ένα μοναδικό 
άγαλμα της θεάς Κυβέλης. 

Πρόκειται για άγαλμα 2.100 ετών,
ύψους 1,10 μέτρων και βάρους 200 κιλών,
που αναπαριστά τη θεά Κυβέλη καθήμενη.
Βρέθηκε σχεδόν άθικτο, κατά τη διάρκεια
των ανασκαφών που γίνονται στον αρχαιο-
λογικό χώρο Κουρούλ Καλεσί, ο οποίος

βρίσκεται στην επαρχία των Κοτυώρων. Το άγαλμα αναμένεται να μεταφερθεί στο
Αρχαιολογικό Μουσείο των Κοτυώρων. 

Είναι το πρώτο μαρμάρινο άγαλμα που βρίσκεται στην περιοχή και  πρόκειται
για εύρημα μεγάλης αξίας. Το άγαλμα διατηρήθηκε σε άριστη κατάσταση στην
πορεία των αιώνων, μετά την ήττα του Μιθριδάτη ΣΤ’ και την κατάλυση του Βασι-
λείου του Πόντου τον 1ο αιώνα π.Χ από το ρωμαϊκό στρατό. 

Η μητέρα θεά Κυβέλη έλκει την καταγωγή της από τη Φρυγία, λατρεύτηκε όμως
και στον ελλαδικό χώρο με την ονομασία Ρέα, ενώ η λατρεία της μεταφέρθηκε
αυτούσια από τη Μικρά Ασία και στη Ρώμη. Ήταν κόρη του Ουρανού και της Γης,
θεωρούνταν η θεά της γης και η μητέρα των θεών. Με τον Κρόνο απέκτησε πολλά
παιδιά, μεταξύ των οποίων είναι ο Δίας, η Ήρα, ο Ποσειδώνας και ο Πλούτωνας. 

Η λατρεία της συνδέθηκε με τον μύθο του Άττιδος και οι λατρευτικές
εκδηλώσεις έπαιρναν οργιαστικό χαρακτήρα, συμβολίζοντας την περιοδική ανα-
γέννηση της φύσης. 

Σταμάτημα των ανασκαφών των Αυστριακών
αρχαιολόγων στην Έφεσο εξ αιτίας κριτικής 
που άσκησε η Βιέννη στην κυβέρνηση της Τουρκίας

Η κριτική που ασκεί η Βιέννη τόσο
στις εξελίξεις στην Τουρκία μετά την
αποτυχημένη απόπειρα πραξικοπήμα-
τος όσο και στις παρεμβάσεις του κα-
θεστώτος Ερντογάν στην τουρκική
Κοινότητα στην Αυστρία, αποτελεί την
αιτία  για την  εντολή του Τουρκικού
υπουργείου Εξωτερικών για άμεσο
σταμάτημα των ανασκαφών του
Αυστριακού Αρχαιολογικού Ινστι-

τούτου στην Έφεσο. Η απόφαση δεν αφορά μόνο την ομάδα των Αυστριακών
αρχαιολόγων, αλλά τη συνολική ανασκαφή στην Έφεσο, στην οποία συμ-
μετέχουν αυτή τη στιγμή 200 ερευνητές από 20 χώρες –μεταξύ άλλων από την
Αυστρία, τη Βρετανία, τη Γερμανία, την Ελλάδα και την Τουρκία– οι οποίοι χάνουν
τώρα τη δουλειά τους.

Το Αυστριακό Αρχαιολογικό Ινστιτούτο δραστηριοποιείται εδώ και πάνω από
120 χρόνια, από το 1895, στις ανασκαφές στην Έφεσο, που έχει κηρυχθεί μνημείο
της Παγκόσμιας Πολιτιστικής Κληρονομιάς και η οποία υπήρξε στην αρχαιότητα μία
από τις σημαντικότερες ελληνικές πόλεις στη Μικρά Ασία, όπου βρισκόταν ένα
από τα επτά θαύματα του αρχαίου κόσμου, το Αρτεμίσιο, ο ναός της Εφεσίας Αρτέ-
μιδος.

Βρέθηκε ίσως το αρχαιότερο χρυσό κόσμημα 
του κόσμου σε προϊστορικό οικισμό στη νότια Βουλγαρία

Μπορεί να πρόκειται απλώς για μια μικρή χρυσή χάντρα, διαμέτρου μόλις τεσ-
σάρων χιλιοστών, που ζυγίζει 15 εκατοστόγραμμα. όμως αποτελεί τεράστια ανα-

κάλυψη για τους Βούλγαρους αρχαιολόγους, οι οποίοι
πιστεύουν ότι βρήκαν το παλαιότερο χρυσό τεχνούρ-
γημα στην Ευρώπη, ίσως και στον κόσμο.

Η χάντρα βρέθηκε σε έναν προϊστορικό οικισμό στη
νότια Βουλγαρία και χρονολογείται από το 4600-4500
π.Χ. Σύμφωνα με τους αρχαιολόγους, αυτό σημαίνει ότι
είναι περίπου 200 χρόνια παλαιότερη από τα χρυσά αντι-

κείμενα της Εποχής του Χαλκού που είχαν βρεθεί το 1972 στη νεκρόπολη της βου-
λγαρικής πόλης Βάρνα και ότι η χάντρα δεν ήταν «εισαγόμενη», αλλά κατασκευά-
στηκε στην περιοχή, κοντά στη σύγχρονη πόλη Πάζαρτζικ. 

Αυτός ο προϊστορικός οικισμός, το πρώτο «αστικό» κέντρο στην ηπειρωτική
Ευρώπη, κατοικείτο από ανθρώπους που έφτασαν στην περιοχή από την Ανατολία
γύρω στο 6000 π.Χ. και είχαν αναπτύξει έναν «υψηλό πολιτισμό». Πρόκειται για
έναν οικισμό που προηγήθηκε των Σουμερίων κατά περισσότερα από 1.000 χρό-
νια, όπως πιστεύουν οι Βούλγαροι αρχαιολόγοι Ο σουμεριακός πολιτισμός, που
αναπτύχθηκε γύρω στο 5000 π.Χ. στη νότια Μεσοποταμία (σημερινό Ιράκ), θεω-
ρείται σήμερα ο πρώτος «αστικός πολιτισμός».

Η χάντρα θα εκτεθεί στο Ιστορικό Μουσείο του Πάζαρτζικ αφού προηγουμένως
εξεταστεί και επιβεβαιωθεί η ηλικία της.

Στην αρχαία ελληνική πόλη Φαναγόρεια στη νότια Ρωσία
ανακαλύφθηκε τμήμα στήλης με επιγραφή του Δαρείου Α’

Τμήμα μαρμάρινης στήλης, που βρέθη-
κε στην αρχαία ελληνική πόλη Φαναγό-
ρεια, στην περιοχή Κρασνοντάρ της νότιας
Ρωσίας, στη χερσόνησο του Ταμάν, φέρει
επιγραφή που αναφέρεται στον Πέρση
βασιλιά Δαρείο Α’, Η στήλη, που χρονολο-
γείται στο πρώτο μισό του 5ου αι. π.Χ.,
εντοπίστηκε κατά τη διάρκεια ερευνών

που διεξάγει η αποστολή Ταμάν του Αρχαιολογικού Ινστιτούτου της Ρωσικής
Ακαδημίας Επιστημών

Η στήλη ήρθε στο φως στο κέντρο της Φαναγόρειας, της μεγαλύτερης αρχαίας
ελληνικής πόλης επί ρωσικού εδάφους και μίας από τις σημαντικότερες αρχαίες
πόλεις κατά μήκος των βόρειων ακτών της Μαύρης θάλασσας.  

Η στήλη που φέρει επιγραφή στην αρχαία περσική γλώσσα, περιλαμβάνει μια
μη καταγεγραμμένη ως σήμερα λέξη, η οποία πιθανότατα αναφέρεται στη
Μίλητο, μια από τις μεγαλύτερες πόλεις της Ιωνίας στη Μικρά Ασία, η οποία  ήταν
επικεφαλής της Ιωνικής Επανάστασης κατά των Περσών, που κατεστάλη από τον
Δαρείο Α’ το 494 π.Χ. Φαίνεται ότι τμήμα της στήλης, έφτασε στη Φαναγόρεια ίσως
ως έρμα σε πλοίο το οποίο κατέπλευσε στο λιμάνι της.

Ψηφιδωτό μήκους  20 μ. με τους άθλους του Ηρακλή
βρέθηκε στη Λάρνακα

Ψηφιδωτό που αναπαριστά τους
άθλους του Ηρακλή, έφερε στο φως
σωστική ανασκαφή στη Λάρνακα. 

Τα πρώτα σημάδια του ψηφιδωτού
εντοπίστηκαν πριν από καιρό κατά τη
διάρκεια των εργασιών για το αποχε-
τευτικό σύστημα. 

Από τις έρευνες του Τμήματος Αρχαιοτήτων διαφάνηκε, όπως δήλωσε στην
εφημερίδα «Φιλελεύθερος» ο έφορος Αρχαιοτήτων, Γιώργος Φιλοθέους, ότι πρό-
κειται για τεράστιο ψηφιδωτό που φτάνει τα 20 Χ 4,5 μέτρα. 

Πρόκειται για μεγάλης αρχαιολογικής αξίας και σπάνιας ομορφιάς ψηφιδωτό της
ρωμαϊκής εποχής. Τέτοια αριστουργήματα έρχονται στο φως κάθε 100 χρόνια,
τόνισε ο κ. Φιλοθέου και σημείωσε ότι το εύρημα αξιολογείται και μελετάται. Για
λόγους προστασίας το ψηφιδωτό έχει καλυφθεί με ειδικό χαλίκι.
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Τελετές βασιλικές και προς τιμήν

ξένων στον Πειραιά του 1836 - 1837  
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Ανασύρω ένα ακόμα κείμενο από το αδημοσίευτο
αρχείο του Γεωργίου Κρέμου. 

Είναι γραμμένο αρκετά χρόνια μετά την έξωση του
Όθωνα και της Αμαλίας, ύστερα από τον θάνατό τους,
όταν πλέον οι μνήμες λειάνθηκαν και οι νοσταλγοί
στράφηκαν στην προσπάθεια ηρωοποίησης της εποχής
τους στην συνείδηση των επόμενων γενεών Ελλήνων.  

Περιορίζεται στον ερχομό τους στον Πειραιά μετά
τον γάμο στην Γερμανία και μας περιγράφει - σαν
δημοσιογραφική ανταπόκριση - την πανηγυρική ατμό-
σφαιρα που επικράτησε μέχρι το ανέβασμά τους στην
Αθήνα. Ύστερα αναφέρεται περιληπτικά στις αφίξεις
κάποιων άλλων επισήμων, εκείνων που έκαναν για διά-
φορους λόγους επίσκεψη στο νεοσύστατο κράτος.
Εδώ το μεταφέρω σε περίληψη και στα νεοελληνικά.  

Τελετές βασιλικές.  

Τελετές στην νέα Ελλάδα στα χρόνια του Όθωνα
ήταν η κάθοδός του στην Ελλάδα που έγινε στις 25
Ιανουαρίου 1833, τα γενέθλιά του στις 18 Σεπτεμβρίου
και η ενθρόνισή του στις 20 Μαΐου. 

Στον Πειραιά αυτές οι τελετές εορτάστηκαν για
πρώτη φορά στα 1836 κανονικά και φροντισμένα. 

Στις 22 Ιανουαρίου προσκλήθηκε ο αστυνόμος να
προετοιμάσει φωταγώγηση με λάμπες και λυχνάρια
στην αγορά και στο δημαρχείο. Στις 23 ανακοινώθηκε
στους κατοίκους, όπως όλα τα εργαστήρια, καφενεία,
οινοπωλεία και γενικώς πάντα τα καταστήματα να
μείνουν κλειστά, όλοι να βρεθούν στην εκκλησία στις
8 το πρωί. Στις 9 να φωταγωγηθούν όλες οι κατοικίες
με λαμπρότητα ... Πάντως η “λυχνοκαΐα” ήταν σχετικά
μικρή, επειδή μόνο 200 λυχνάρια από τενεκέ φώτιζαν
την δημαρχία, την πλατεία και την αγορά, αν και ο
δήμαρχος στις 27 έγραφε προς τον έπαρχο: “το δε
βράδυ όλο το κατάστημα της δημαρχίας και της
αστυνομίας περικυκλώθηκε από φώτα, όπως και η
αγορά”. 

Στα 1836 γιορτάστηκε κανονικά η τελετή της εορτής
των γενεθλίων του Όθωνα καθώς και της καθόδου του
στην Ελλάδα. Αλλά με μεγάλη επισημότητα προετοι-
μάστηκε η επιστροφή μετά τους γάμους του Όθωνα
που τελέσθηκαν στις 10 Δεκεμβρίου 1836 στο
Oldenburg. 

Στις 23 Οκτωβρίου γνωστοποίησε η επί των Εσωτε-
ρικών Γραμματεία προς όλους τους διοικητές ότι στις
μεν 24.8 έγιναν οι αρραβώνες του Όθωνα με την Amalie
Marie Friederike δούκισσα του Oldenburg κόρη του
μεγάλου δούκα Paul Friedrich August του Oldenburg
του Holstein, στις δε 27 του ίδιου μήνα γιορ-
τάστηκαν μεγαλοπρεπώς στην Dresden και ότι περί το
τέλος Οκτωβρίου έμελλε να τελεσθούν οι γάμοι: η
γνωστοποίηση να αναγνωστεί σε όλες τις εκκλησίες.
Στις δε 31.10 προσκληθήκανε και οι Πειραιώτες να
δοξολογήσουν την επόμενη ημέρα “όπως και πάσα η
Ελλάς” τον θεό για τον επικείμενο γάμο του βασιλιά. Η
τελετή έγινε, στην οποία όλοι παρέστησαν στον ναό
του Αγίου Σπυρίδωνα. 

Μετά την τελετή της πρώτης Νοεμβρίου άρχισαν οι
προετοιμασίες της υποδοχής του βασιλικού ζεύγους.
Στις 9.11 ζητήθηκε από το δημοτικό συμβούλιο δαπάνη
χιλίων δραχμών. Στις 15 Δεκεμβρίου ο διοικητής ειδο-
ποίησε τον δήμαρχο περί της εντός ολίγου άφιξης των
βασιλέων και στις 20 αναγγέλλει ότι οι γάμοι έγιναν
στο Oldenburg στις 10 Δεκεμβρίου και ότι θα αναχωρή-
σουν στις 22. Ο δήμαρχος το κοινοποίησε στους
κατοίκους στις 23. 

Ενώ ο λαός ετοιμαζόταν με μεγάλη όρεξη επί τόσες
ημέρες για την υποδοχή του βασιλέα, όχι με λιγότερη
λαμπρότητα εορτάστηκε στις 25.1.1837 η κάθοδος του
Όθωνα στην Ελλάδα το 1833. Και πάλι τότε την προη-
γούμενη προσκλήθηκαν οι εντόπιες αρχές και ιδιαίτερα
η Επιτροπή του Συνοικισμού των Χίων. Την ίδια ημέρα
κλείστηκαν όλα τα καταστήματα και πλήθος λαού
συνωστίστηκε στον ναό του Αγίου Σπυρίδωνα, όταν
ψάλθηκε η δοξολογία και για πρώτη φορά τότε μνημο-
νεύτηκε με κατάνυξη το όνομα της νεόνυμφης
βασίλισσας Αμαλίας με τις φωνές των παρόντων να
κραυγάζουν με ενθουσιασμό το: Ζήτω η βασίλισσα! [αν
και ακόμα απούσα] λέξη, που ενθύμησε στον λαό την
αυτοκράτειρα της Κωνσταντινουπόλεως, που δεν είχε
ακούσει από τον Μάιο του 1453. Όσο πλησίαζε η
ημέρα της καθόδου, τόσο ο ενθουσιασμός κορυφωνό-
ταν. 

Τέλος  ανέτειλε η 2 Φεβρουαρίου του 1837.  
Οι κάτοικοι διάβαζαν ακόμα με απληστία την προ-

κήρυξη του δημάρχου για την κάθοδο των βασιλέων,
το πρόγραμμα της τελετής, όταν πολεμικό πλοίο που
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παράπλεε τον Σαρωνικό κόλπο ανήγγειλε με σήματα
και κανονιοβολισμούς προς την κανονιοφόρο που
στεκόταν στο στόμιο του μεγάλου λιμένα την προσέγ-
γιση των νεόνυμφων βασιλέων. 

Εκείνη κανονιοβόλησε τρεις φορές και αμέσως
πάνω στο λόφο της Μουνυχίας υψώθηκε σήμα, με το
οποίο το κανονιοστάσιο του λόφου του Φιλοπάππου
ανήγγειλε προς τους κατοίκους των Αθηνών με τρεις
κανονιοβολισμούς την κάθοδο των βασιλέων.  

Αμέσως 50 από τους επιφανείς δημότες των Αθη-
νών, με προπορευόμενο τον δημοτικό πάρεδρο, έφιπ-
ποι στον δρόμο κατέβαιναν στον Πειραιά. 

Στις 4 η ώρα μ.μ. έμπαινε η αγγλική φρεγάτα
Portland, επί της οποίας επέβαιναν οι βασιλείς, στον
λιμένα του Πειραιά, ενώ πάντα τα πολεμικά και εμπο-
ρικά πλοία ήταν εκατέρωθεν παρατεταγμένα σημαιο-
στόλιστα, πλήθος λαού κατευθυνόταν πιεστικά γύρω
από την προκυμαία. Το απόβραδο διανυχτέρευσαν στο
πλοίο. Την επόμενη 3 Φεβρουαρίου 1837 γύρω στις 11
η ώρα το πρωί άρχισε επίσημα η απόβαση, ενώ τα
πληρώματα επευφημούσαν μαζί με τον λαό υπό τον
κρότο των 21 βολών των τηλεβόλων.   

Έτσι περνώντας στο μυχό του λιμένα μεταξύ στο-
λισμένων λέμβων και μεγάλων πλοίων παρατεταγμέ-
νων εκατέρωθεν σε γραμμή αποβιβάστηκαν στην απο-
βάθρα της πλατείας της αγοράς. 

Στον Πειραιά έγινε αυτή η προετοιμασία: αψίδα δω-
ρικού ρυθμού υψωνόταν δέκα πήχεις μακριά από την
αποβάθρα στην πλατεία στολισμένη με μυρσίνες και
ροδοδάφνες και κουμαριές της Επιδαύρου κρατώντας
ακόμα τον ξανθό καρπό, τις οποίες κατ’ αίτηση της
3.1.1837 έστειλε ο πάρεδρος της Επιδαύρου χάριν της
τελετής των βασιλέων με επίτηδες σταλμένο πλοίο

σαν μια άλλη θεωρίδα με τον πλοίαρχο Θεόδωρο Μπα-
ζήνα. Την ίδια ημέρα δηλαδή στις 3.1.1837 στάλθηκε ο
δημοτικός σύμβουλος Γεώργιος Παπαδόπουλος με τον
εθνοφύλακα Γεώργιο Κορνέζη σε πολλά μέρη της Ατ-
τικής για να “προβλέψη μυρσίνας και ροδοδάφνας”. Οι
πανταχού αστυνόμοι διατάχθηκαν να διευκολύνουν
τον απεσταλμένο. 

Μαρουσιώτες με την οδηγία του δημαρχιακού τους
παρέδρου Γεωργίου Πέπα αφού έκοψαν από τον Βρι-
λησσό χορήγησαν 50 φορτία μυρσινών, ροδοδαφνών
και κουμαριών. Τοποθετούσαν τα φυτά αυτά σε έδα-
φος σκεπασμένο με τσόχα και λευκό ή κυανό σεντόνι
καρφωμένων σε σανίδια και δοκάρια, η συνολική αξία
τους μαζί με τα σχοινιά 735,25 δραχμές.  

Από την αποβάθρα μέχρι την αψίδα το έδαφος ήταν
καλυμμένο με μάλλινο ύφασμα και μυρσίνες. Μπροστά
από την αψίδα ο δήμαρχος προσφώνησε τον βασιλέα
ως εξής: “Βασιλιά. Η δημοτική αρχή του Πειραιώς θεω-
ρεί τον εαυτό της πανευτυχή, διότι υποδέχεται πρώτη
την Υ. Μ. που επανέρχεται στο βασίλειό της μετά από
μακρά απουσία... Σπεύδει με τα πλέον βαθιά αισθήμα-
τα του σεβασμού και της χαράς να προσφέρει προς την
Υ. Μ. στην αίσια επάνοδό της τις υποκλίσεις των πιστών
υπηκόων της που συγκροτούν σήμερα τον δήμο
τούτο… Ο δήμος αυτός, βασιλιά, ιδρυμένος στις πύλες
της πρωτεύουσας του βασιλείου σου, αν και μικρός και
αδύναμος στην γέννησή του, έχει όμως την βεβαιό-
τητα, ότι με την Βασιλική κηδεμονία σου δεν θα αργή-
σει να γίνει πόλη άξια της θέσης της και της αρχαίας
της λαμπρότητας”. Κάποιο μικρό κορίτσι ντυμένο στα
λευκά προσφώνησε την νεόνυμφη βασίλισσα …  

Μετά τις προσφωνήσεις αυτές περνώντας οι βασι-
λείς την αψίδα μπήκαν σε διακοσμημένη σκηνή όπου
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τους υποδέχτηκαν οι αρχές … ενώ τα γύρω πλήθη 
επευφημούσαν, ασπάζονταν μεταξύ τους, οι δε αγωνι-
στές έκλαιγαν από χαρά με ξεσκέπαστες τις κεφαλές
και σκύβοντας με σεβασμό.  

Τέτοιος ενθουσιασμός και ελπίδες!  
Αλλά ας δούμε αυτά που έγιναν στον Πειραιά από

πιο κοντά. 
Η διάταξη ήταν αυτή: Μπροστά από την οικία του

Σταμάτη Βάλκαλη κοιτάζοντας προς τον λιμένα στέ-
κονταν λόχος λογχιστών. Από την νέα κρήνη εκατέ-
ρωθεν της οδού μέχρι του δημαρχείου ανά βήμα στέ-
κονταν απόσπασμα του στρατού της γραμμής. Οκτώ
λογχιστές με έναν υπαξιωματικό στέκονταν δύο κοντά
στην οικία του Μάνου, τρίτος κοντά στου Σέρρου κοι-
τάζοντας προς τον λιμένα. Δύο προς την άκρη των
οικιών πάνω στην οδό που οδηγούσε στην Αθήνα.
Άλλοι δύο πάνω στο ύψωμα της ίδιας οδού και οι υπό-
λοιποι δύο περιπολούσαν στην οδό από το παραπάνω
ύψωμα μέχρι το δημαρχείο. Ο ενωμοτάρχης με τέσ-
σερις χωροφύλακες στέκονταν κοντά στην αψίδα, δύο
κοντά στην αποβάθρα, ένας πάνω στην οδό της νέα
κρήνης κοντά στην θάλασσα και ένας στην κρήνη με
δύο λογχοφόρους. Οι βασιλικές άμαξες στέκονταν
μπροστά από το ξενοδοχείο του Τζελέπη στραμμένες
προς την πλατεία. Ο λαός συνωθούμενος στους δρό-
μους, πάνω σε στέγες, πλοία, αμάξια, κάρα, επευ-
φημούσε τους βασιλείς, από παντού της τότε μικρής
πόλης του Πειραιά και από τους γύρω λόφους σαν λευ-
κοντυμένος περιστερώνας από τις φουστανέλες που
υπερήφανα φορούσαν ακόμα οι αγωνιστές … Μετά
από σύντομη ανάπαυλα στην σκηνή οι βασιλείς αφού

επιβιβάστηκαν στα οχήματα ανέβαιναν αργά παρακο-
λουθούμενοι από τους αυλικούς σε δρόμο στρωμένο
με μυρσίνες και ροδοδάφνες επευφημούμενοι από το
πλήθος, στο οποίο διακρίνονταν ο αγωνιστές του 1821
δακρύζοντας από χαρά. Δεξιά κι αριστερά της πειραϊ-
κής οδού περιέτρεχε ο λαός ασθμαίνοντας. Αφού
έβγαλαν τους βασιλείς από τον ελαιώνα τούς υπο-
δέχτηκαν επευφημούντες όλοι οι των Αθηνών, με
πρώτους τα μέλη των συντεχνιών κρατώντας σημαίες.
Έτσι και ο Πειραιάς και η Αθήνα με κάποιους λίγους
που παραστέκονταν από αλλού συνόδευαν τους
ηγεμόνες.  

Τελετές χάριν των ξένων στα 1837.  

Ο Πειραιάς σαν επίνειο της πρωτεύουσας ήταν
συγχρόνως η πύλη από την οποία έμπαιναν από την
θάλασσα όσοι ήθελαν να την επισκεφθούν. Στις
15.8.1837 προσκλήθηκε ο δήμαρχος από την διοίκηση
να ετοιμάσει την υποδοχή του αρχιδούκα της Αυστρίας
Ιωάννη που επέβαινε στο ατμόπλοιο Μαρία Άννα. 

Στις 21 Σεπτεμβρίου την υποδοχή του August πρίγκι-
πα της Πρωσίας που επέστρεφε από τα στρατιωτικά
γυμνάσια που γινόντουσαν στην νότια Ρωσία με το
όνομα le comte de Mansfeld. 

Στις [;] Οκτωβρίου ανακοίνωσε η διοίκηση ότι ο
πρίγκιπας August της Πρωσίας με συνοδεία 17
προσώπων και ο δούκας Lichtenberg με 6 πρόσωπα θα
καταπλεύσουν στον Πειραιά.

Άφιξη του Βασιλιά Όθωνα στην Αθήνα (1833)



ΜΙΧΑΛΗΣ Ν.ΚΑΤΣΙΓΕΡΑΣ
«ΕΛΛΑΔΑ 20ος ΑΙΩΝΑΣ οι φωτογραφίες» 

Εκδόσεις ποταμός. Σελίδες 754.

Η φωτογραφία,
αφηγείται το χρόνο
που πέρασε και γι’
αυτό συνήθως αφή-
νει στο κοίταγμά
της μια βαθιά με-
λαγχολία, είτε αυ-
τή αποτυπώνει
κάποιο γεγονός
χαράς, είτε θλί-
ψης.

Ξεφυλλίζο-
ντας, λοιπόν,

το τόμο του δημοσιογράφου
και συγγραφέα Μιχάλη  Κατσιγέρα με φωτο-

γραφίες του 20ου αιώνα από την Ελλάδα, η ίδια
μελαγχολία μας αγγίζει. Τώρα, όμως, η μελαγχολία αυτή
αφήνει βαθύτερα τα ίχνη της, μια και οι φωτογραφίες
αυτές - με την προσεκτική επιλογή, την κατάλληλη σύνθε-
ση και το διακριτικό σχολιασμό - αφηγούνται τα όνειρα
και τις απογοητεύσεις, τις επιτυχίες και αποτυχίες ενός
Λαού, από το 1900 έως το 2000, που σε προβληματίζουν
γι’ αυτά που χάσαμε ή που θα μπορούσαμε να είχαμε
κερδίσει.

ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ ΓΚΟΤΟΒΟΣ 
«Τ σ α μ ο υ ρ ι ά»

Ταυτότητες στην κατοχική Θεσπρωτία
και ο ρόλος  της μουσουλμανικής μειονότητας

Εναλλακτικές Εκδό-
σεις. Σελίδες 128.

Ανακαλύπτοντας γερμα-
νικά αρχεία και φέρνοντας
στο φως συγκλονιστικά
ντοκουμέντα, που δεν
μπορούν να αμφισβητη-
θούν, ο καθηγητής του
Πανεπιστημίου Ιωαννί-
νων Αθανάσιος Γκότο-
βος αποκαλύπτει το
ρόλο της μουσουλμα-
νικής μειονότητας της
Θεσπρωτίας την περίο-

δο 1941 – 1944 στο βιβλίο του
«Τσαμουριά».

Από τα γερμανικά στρατιωτικά αρχεία της πόλης Φράιμ-
πουργκ  προκύπτει ξεκάθαρα ότι οι ηγέτες των Τσάμηδων
αποδεδειγμένα συνεργάστηκαν με τις ιταλικές και γερμα-
νικές αρχές καθ’ όλη τη διάρκεια της Κατοχής και συμ-
μετείχαν σε διώξεις, λεηλασίες, καταστροφές, καταδό-
σεις και μαζικές εκτελέσεις, υποκαθιστώντας την ελληνι-
κή (κατοχική) διοίκηση του νομού, με μία άτυπη, αλλά
ουσιαστική αλβανική διοίκηση με πολιτικά, αστυνομικά

και στρατιωτικά όργανα.
Το «κατασκεύασμα» όμως αυτό, όπως συνέβη με όλες

τις μειονότητες που «πόνταραν» στο χαρτί του Άξονα για
την πραγμάτωση των πολιτικών τους σχεδιασμών,
κατέρρευσε από τη στιγμή που κατέρρευσε και το πολι-
τικό-στρατιωτικό πλαίσιο από το οποίο αντλούσαν την
ισχύ τους. Ωστόσο στην περίπτωση των «Τσάμηδων», κατά
καιρούς, ακούγονται φωνές επικοινωνιακής σκοπιμότητας
που στηρίζονται στην μονόπλευρη αφήγηση του ελ-
λη-νικού εμφυλίου.

Ένα βιβλίο, επιστημονικά τεκμηριωμένο, που σταματά
τα «κατασκευάσματα» της αλβανικής προπαγάνδας και
ρίχνει φως στην ιστορική αλήθεια.  

ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ Δ. ΒΛΑΣΣΗΣ
«ΟΙ  ΕΞΟΠΛΙΣΜΟΙ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 1936 – 1940»

ΠΡΟΛΟΓΟΣ: ΔΡ. ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΒΟΓΙΑΤΖΗΣ
Εκδόσεις ΔΟΥΡΕΙΟ ΙΠΠΟΣ. Σελίδες 484.

Η πολεμική προπαρασκευή
της χώρας το διάστημα 1936
– 1940, παραμένει μέχρι
σήμερα ζήτημα ιδεολογικά
φορτισμένο, λόγω της αυ-
ταρχικότητας της τότε ελ-
ληνικής κυβέρνησης του
καθεστώτος της 4ης Αυ-
γούστου.

Όμως, η έκδοση του
παρόντος πονήματος,
που πρωτίστως βασίζε-
ται σε ανέκδοτο υλικό
που εντοπίστηκε σε

ιδιωτικό αρχείο και αφορά τα
επίσημα πρακτικά των συνεδριάσεων του Ανωτάτου

Συμβουλίου Εθνικής Αμύνης (Α.Σ.Ε.Α.) και συγκεκριμένα
τις αποφάσεις που ελήφθησαν σε 75 συνεδριάσεις του,
μεταξύ Ιανουαρίου 1936 και Οκτωβρίου 1940, καθώς και
στις συμβάσεις προμήθειας εξοπλισμών της ίδιας περιό-
δου, διαφωτίζει την εργώδη προσπάθεια που ανέπτυξε η
Χώρα προς αυτήν την κατεύθυνση, ώστε να προετοιμα-
στεί για την αναμενόμενη παγκόσμια σύρραξη.

Μέσα από το βιβλίο αυτό, φαίνεται ότι η νίκη των Ελ-
λήνων κατά των φασιστών στον Ελληνοϊταλικό πόλεμο
και η σθεναρή άμυνα που προβλήθηκε στις ναζιστικές
σιδηρόφρακτες μεραρχίες, δεν ήταν αποτέλεσμα μόνο
του ηθικού των Ελλήνων. Πίσω από αυτό υπήρχε η
στοχευόμενη  και επιμελής πολεμική προετοιμασία της
τότε ελληνικής κυβέρνησης, η οποία κατόρθωσε να  πα-
ρατάξει (για πρώτη φορά στην ιστορία του Έθνους)
500.000 άνδρες για την άμυνα της Χώρας, χωρίς δανεισμό
και παρά τις υπάρχουσες διεθνείς ισορροπίες, περιορισ-
μούς  και οικονομικές δυσκολίες.

Το πόνημα αυτό, που είναι καταλυτικό, τόσο στις
λεπτομέρειες όσο και στο σύνολο του συντελεσθέντος
έργου, αποτελεί πολύτιμο εργαλείο για το μεθοδικό
μελετητή και τον ιστορικό, αλλά και τον αδέσμευτο ανα-
γνώστη, μια και ανοίγει ένα νέο πλαίσιο εξέτασης των
γεγονότων.
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Έργα ανάδειξης και αναβάθμισης 
στην Ηετιώνεια Πύλη

Åí ôÝ ëåé... ο αρχαιολογικός χώρος της Ηετιώνειας
Πύλης του Πειραιά αναμένεται να είναι ως τον ερχό-
μενο Ιούλιο ένας αναβαθμισμένος αρχαιολογικός
χώρος με αναστηλωμένα μνημεία, διαδρομές, πλά-
τωμα θέασης, ενημερωτικές πινακίδες και φύτευση.
Όπως αναφέρθηκε σε συνεδρίαση  του ΚΑΣ, όπου
παρουσιάστηκε -και πέρασε ομόφωνα- η μελέτη
εφαρμογής για τη διαμόρφωση και ανάδειξη της
Ηετιώνειας Πύλης, ο χώρος πρόκειται να αναδειχθεί
με τρόπο που θα διευκολύνει την κατανόηση των
οχυρωματικών τμημάτων του. Επιπλέον, μέσα από
ήπιες διαδρομές και σημεία θέασης, οι επισκέπτες θα
έχουν τη δυνατότητα να θαυμάσουν όχι μόνο τα
αποκατεστημένα μνημεία (σσ: αυτή τη στιγμή
συνεχίζονται οι εργασίες αποκατάστασης σε δυο
πύργους βάσει υπουργικών αποφάσεων, με πιο πρό-
σφατη αυτή που αφορά την αποκατάσταση του
νότιου προμαχώνα), αλλά και το λιμάνι του Πειραιά.
Μετά την είσοδο, η οποία παραμένει στα βόρεια, από
την οδό Κανάρη, θα κατασκευαστεί μικρό πολυγω-
νικό φυλάκιο, ενώ μια σκιασμένη γωνία με καθιστικό
θα επιτρέπει στους επισκέπτες να βλέπουν τον απο-
κατεστημένο ανατολικό πύργο και την εντυπωσιακή
τάφρο. Τα τμήματα της οχύρωσης που δεν διατη-
ρούνται θα υποδηλωθούν διακριτικά, το ίδιο θα
συμβεί και με τα ίχνη του αρχαίου λατομείου και του
«Αφροδίσιου» που βρίσκονται στον χώρο. Φυτά που
θα είναι συμβατά με το παραθαλάσσιο περιβάλλον
της περιοχής και, όσο δυνατόν, με την ιστορική τεκ-
μηρίωση θα φυτευτούν σε συστάδες διάσπαρτα και
κατά τόπους πιο οργανωμένα, ώστε να αναδει-
κνύονται οι διαδρομές. Όπου χρειάζεται, θα γίνει
εξομάλυνση των κλίσεων του εδάφους, θα προστε-
θούν κιγκλιδώματα για λόγους ασφαλείας και η
περίφραξη κατά τόπους θα διατηρηθεί.
Όπως ανακοινώθηκε από την Εφορεία Αρχαιοτήτων
Δυτικής Αττικής, Πειραιώς και Νήσων το κοινό έχει τη
δυνατότητα να επισκεφτεί τον αρχαιολογικό χώρο
της Ηετιώνειας οχύρωσης στον Πειραιά, στη διάρκεια
της εκτέλεσης των εργασιών αποκατάστασης και
διαμόρφωσης και να δει την εξέλιξη του έργου ανά-
δειξης. Ο χώρος θα είναι ανοικτός από το Σεπτέμ-
βριο μέχρι το Δεκέμβριο του τρέχοντος έτους, από
την Πέμπτη έως Σάββατο, 11.00 το πρωί με 19.00 το
απόγευμα.
Η είσοδος για το κοινό είναι ελεύθερη.

Ευρωπαϊκές Ημέρες Πολιτιστικής 
Κληρονομιάς 
«Aνοχύρωτες πόλεις»: Έκθεση 
στο Αρχαιολογικό Μουσείο Πειραιά
Συναυλία στην Ηετιώνεια Πύλη

Åí ôÝ ëåé... τα εγκαίνια της περιοδικής έκθεσης
που διοργανώνει η Εφορεία Αρχαιοτήτων Δυτ.
Αττικής Πειραιώς και Νήσων, σε συνεργασία με
την Περιφερειακή Ενότητα Πειραιά και το εργα-
στήριο Αστικού Περιβάλλοντος της Σχολής Αρχι-
τεκτόνων Μηχανικών του ΕΜΠ, με τίτλο Ανοχύ-
ρωτες πόλεις / Open cities πραγματοποιήθηκαν
την Πέμπτη 22 Σεπτεμβρίου, στο Αρχαιολογικό
Μουσείο Πειραιά. 
Η έκθεση είναι ενταγμένη στο πλαίσιο της Δρά-
σης Ευρωπαϊκές Ημέρες Πολιτιστικής Κληρονο-
μιάς «Διωγμοί: Παλιές και νέες ιστορίες γύρω από
τη βία και την ανεκτικότητα». 
Πληγές του πολέμου στον Πειραιά
Κατά τη διάρκεια πολέμων, σε περιπτώσεις που
επίκειται η κατάληψη μια πόλης ή περιοχής, η
κρατική ή στρατιωτική δομή που την ελέγχει έχει,
σύμφωνα με τις Διεθνείς Συνθήκες, τη δυνατό-
τητα να την κηρύξει ανοχύρωτη πόλη (open ή
undefendedcity/territory), δηλώνοντας παράλ-
ληλα ότι έχει εγκαταλείψει την προσπάθεια να
αμυνθεί. Στην περίπτωση αυτή ο επιτιθέμενος θα
πρέπει να σταματήσει την επίθεσή του και να
καταλάβει την πόλη ή περιοχή χωρίς τη χρήση
βίας. Με τη δυνατότητα αυτή το Διεθνές Δίκαιο
Ένοπλων Συγκρούσεων προσπαθεί να επιβάλει
περιορισμούς και κανόνες στον τρόπο με τον
οποίο διεξάγονται οι στρατιωτικές επιχειρήσεις,
με σκοπό να μετριάσει τις συνέπειες της 
σύγκρουσης, με άλλα λόγια να διατηρήσει την
ισορροπία μεταξύ της απαίτησης των κρατών να
διεξάγουν αποτελεσματικές στρατιωτικές επιχει-
ρήσεις και της απαίτησης της ανθρωπότητας για
την αποφυγή κάθε δεινού.
Ο Πειραιάς είναι μια πόλη με μεγάλο φορτίο
μνήμης, βιώματα και γοητευτικές διηγήσεις.
Συλλογικά και ατομικά ίχνη αποτυπώνονται σε
αρχαιολογικούς και ιστορικούς τόπους, στην
αρχιτεκτονική φυσιογνωμία της πόλης και τα
βιομηχανικά κτήρια. Aνάμεσα σε άλλα ιστορικά
γεγονότα από την αρχαιότητα μέχρι τα νεώτερα
χρόνια οι κάτοικοι του Πειραιά έζησαν βίαια
συμβάντα και υπήρξαν μάρτυρες πολλών κατα-
στροφών. Τα σημάδια τέτοιων «στιγμών» της ιστο-
ρίας της πόλης παρουσιάζονται στην περιοδική
έκθεση Ανοχύρωτες Πόλεις/Open Cities.

Η αφήγηση εξελίσσεται σε μικρές ιστορίες που
μιλούν για τους ίδιους τους ιστορικούς τόπους ή
εστιάζουν σε πρόσωπα, ενώ παράλληλα συνδιαλέγε-
ται με υλικό από τις πρόσφατες ανασκαφές με αφορ-
μή την κατασκευή του Μητροπολιτικού σιδηροδρό-
μου αλλά και από γραπτές πηγές. Η έκθεση λειτουρ-
γεί ως μέσο σύνδεσης του επισκέπτη με το μακρινό
παρελθόν και κινητοποιεί διαδικασίες ανάμνησης του
πρόσφατου παρελθόντος. Λειτουργεί όμως και σαν
εργαλείο αναπαράστασης σε σχέση με το παρόν και
τα τραγικά γεγονότα που οδηγούν σήμερα ανθρώ-
πους να βρουν καταφύγιο στη χώρα μας.
Επίσης στο πλαίσιο των Ευρωπαϊκών Ημερών Πολιτι-
στικής Κληρονομιάς η Εφορεία Αρχαιοτήτων Δυτικής
Αττικής, Πειραιώς και Νήσων και η Περιφέρεια Αττι-
κής, Περιφερειακή Ενότητα Πειραιά διοργάνωσαν με
μεγάλη επιτυχία  συναυλία με τον Δημήτρης Μπάση
και τη Ρίτα Αντωνοπούλου, στον αρχαιολογικό χώρο
της Ηετιώνειας οχύρωσης στο λιμάνι του Πειραιά το
Σάββατο 24 Σεπτεμβρίου 2016.

Ωδή στους Έλληνες
Αφιέρωμα στην επιστροφή
των Γλυπτών του Παρθενώνα

Åí ôÝ ëåé... συναυλία συμφωνικής και χορωδιακής
μουσικής με τίτλο «Ωδή στους Έλληνες» διοργάνω-
σε ο Όμιλος για την UNESCO Πειραιώς και Νήσων με
αφορμή την επέτειο του Έτους Αριστοτέλη, αλλά
και για την ευαισθητοποίηση του κοινού για την επι-
στροφή των γλυπτών του Παρθενώνα.
Η συναυλία πραγματοποιήθηκε την Κυριακή 25
Σεπτεμβρίου 2016, στο Βεάκειο Θέατρο Πειραιά.
Στόχος της συναυλίας ήταν η ευρύτερη ευαισθητο-
ποίηση της ελληνικής κοινωνίας σχετικά με τη
σημασία της επιστροφής των γλυπτών του Παρ-
θενώνα και τη συμμετοχή της τοπικής κοινωνίας.
Η «Ωδή στους Έλληνες», ως μουσικό έργο, έχει
δημιουργηθεί αμιγώς για Συμφωνική Ορχήστρα,
Μικτή Χορωδία, Πιάνο και Synthesizers,  από τον
Γάλλο (ελληνικής καταγωγής) μουσικοσυνθέτη
Zorzes Katris. Μουσική Εκτέλεση: Athens Chamber
Orchestra σε διεύθυνση του αρχιμουσικού και
συνθέτη Ελευθέριου Καλκάνη, υπό τη συνοδεία
της Μικτής Χορωδίας ΟΤΕ Αθηνών, σε μουσική
διδασκαλία Δημήτρη Μπουζάνη. Soloists: Μανταλέ-
να Πυλαρινού (Soprano) και Χαρά Καλατζίδου
(Mezzo Soprano). Ποίηση: Ησίοδου Θεογονία
(αρχαία και νέα ελληνικά), Γιάννης Νικολαΐδης,
Γιώργος Χρήστου.


